| ntroduction

Le groupe des enseignements artidiques de I'ingpection générde a
propose comme théme de travail commun aux cing enseignements artistiques, arts
plagtiques, musique, cinéma-audiovisud, thédtre-expresson dramatique et histoire
des arts, une éude portant sur la place des enseignements artistiques dans la
reussite des éeves. Cette étude, conduite par les inspecteurs genéraux, sest
déroulée sur deux années scolaires : au lycée pendant I’ année 1996-1997, au collége
au cours de I'année 1997-1998. Les enseignements atistiques ont en effet
considérablement évolué depuis 1981 : ils se sont rénoveés, diversifiés et sont mieux
assurés dans I'ensemble des éablissements francais. Renforces par la loi sur les
enselgnements artistiques de 1988, ils semblent aujourd hui faire partie des projets et
des cursus des éléves. La question qui cependant reste posee est la rédlité de cette
évolution, larédité de cette inscription des ensaignements artistiques.

Qu apporte I'Ecole en réponse a la fois & une demande socide
d éducation artistique, demande tres forte et pourtant imprécise, e a une exigence
d éducation artistique pour tous que se donne I'Ecole ele-méme ? La demande
socide diffuse réclame des activités artistiques, I'accés a la culture artistique en
voyant dans les arts des facteurs d' équilibre, d’ épanouissement et de dével oppement
de la personndité, des compensations “ face a un systéme trop abgtrait ”, “ la
revanche du sensble”. L’Ecole vise la réduction des inégdités culturdles, la
démocratisation de la culture artistique, la diverdfication des voies de réussite.

Malgré des transformations considérables opérées au coar méme des
enseignements artistiques pour dler vers une éducation par I'art, I’ opinion publique
que traduisent les médias pose toujours la question de la place accordée al’ art dans
la formation des jeunes. Mais dans le méme temps, |es dtratégies des familles quant a
la réussite scolaire ne tiennent pas compte dans leurs visées d excellence, des arts.
Pour I’éducation artistique, tradition et modernité s affrontent dans les attentes des
parents comme des différents acteurs de | Ecole, sans que les enjeux soient nets pour
quiconque.

Aing, cCest dans une mise en rapport des représentations sur les
enseignements artistiques et de la place que I Ecole donne & ces enseignements dans
la réusste des deves, que cette éude cherche a évauer le role accordé aux arts
dans la réussite des éléves. Apres une gpproche de la notion méme de réussite et
sinscrivant dans le cadre de I'enseignement secondaire, I'andyse porte sur les
représentations des différents acteurs au sein des lycées et colléges sur laréussite, et
la place des enssignements artistiques dans la réussite. Cette andyse est mise en
regard des faits : les réaultats aux examens qui closent le college (le brevet des
colleges) et le lycée (le baccalauréat) d’ une part, et la rédlité de la part accordée
concrétement aux enseignements artistiques d’ autre part.



La place des enseignements artistiques
dans la réussite des éleves : preésentation
générale

Lareussite: approchedelanotion

QU est-ce que la réussite ? "Arriver”, "gagner de I'argent”, "le succes”,
"avoir un bon travail”, "avoir une vie agrésbl€e’, "ére connu”, "avoir du succes dans
ses entreprises’...Posée a brlle-pourpoint, la question recoit des réponses, dont les
variations sont autant de marques de la projection de soi-méme dans la définition
choise. Le cadre, moment et lieu, dans lequel est placée cette question ains que la
gtuation du sujet & qui ele Sadresse, déterminent pour celui qui répond, un autre
niveau de définition de la réussite. Les réponses sont, en quelque sorte, spécifiées
par le cadre. Cette incidence du cadre et du contexte peut amener la réponse a étre
grictement circongtancielle, liée a I’ atteinte d’'un but qu'on s est fixé. L'é&ude sur la
place des enselgnements artistiques dans la réussite des é éves se fonde sur cette
plurdité des registres d'interprétation spontanée des mots “ réussite des éeves ™.

Lanotion deréussite

Le choix du terme réussiteinscrit par avance |’ é&ude dans un cadre qui
évoque cdui de I échec scolaire. En effet, S le mot réussite se trouve défini* dans
les dictionnaires générauix, il ne donne pas lieu a un article spécifique dans les
dictionnaires spéciaisés sur I éducation et n'y est pris en compte qu'al’ article "échec
scolaire”. Du point de vue de I’ école, la question de laréussite et | objet d'un grand
nombre de textes, dont le point commun est de traiter de la réussite comme s dle
n' éait queI’avers de |’ échec scolaire.

Aing, du point de vue de I’ éducation, le terme de réussite n’ aurait pas
de rédité spécifique. Réussiterenvoie, et ceci plus que ne le fait le terme échec, aun
ensamble de relations qu’ éablit une personne vis-a-vis du réd ou de ce qu'dle
percoit comme tel. Sinterroger sur la réusste des éléves, and que le suggere son
intitulé, introduit le theme de travail dans le cadre de I’ enssignement e, par A méme,
specifie laquestion en termes de réussite scolaire.

! Littré, Dictionnaire de la langue francaise (éd. 1957). Réussite : issue, bon ou mauvais succés
Particuliérement Bon succes.

Dictionnaire Le Nouveau Petit Robert (éd. 1993) . I. Réussir (bien ou mal) : avoir telle issue, aboutir aun
résultat (bon ou mauvais) . Il. Tr. Exécuter, faire avec bonheur, avec succes. Réussite de quelque chose:
bon résultat ; réussite de quelqu’ un : lefait d’avoir réussi.



Echec et réussite scolaires: apportsdesrecherches

Dans les travaux les plus récents, la réussite et I échec scolaires, en tant
gu objets de recherche, sont le plus souvent associés. Cela n'a pas toujours ée le
cas. La notion d échec scolaire et une notion récente et reldive. Les différents
auteurs soulignent son utilisation de plus en plus fréquente et prégnante au fur et a
mesure des éapes de la scolarisation de masse et particulieérement a partir de la
seconde guerre mondide. Auparavant, la question éait posée a propos de
populations particuliéres d' ééves qui, pour réussir, devaient recevoir des traitements
pédagogiques nuancés ou différents. Pour A. Vasguez, “ lanotion d’ échec scolare a
éé introduite en France alafin du X1X°® sécle avec la scolarisation obligatoire ™.

Depuis le début des années 60, cette question a éé fréquemment
éudiée d'un point de vue psychologique, et plus précisément par la psychologie
cognitive et par la psychologie clinique, ans que d'un point de vue sociologique.
Comme I'indique E. Plaisance : “ Remarquons d’ emblée que les sociologues utilisent
plutét une autre terminologie : inégdités devant I école et devant la culture, inégdités
d accés des différentes classes socides atd ou tel niveau de scolarité, différenciation
des carrieres scolaires, formation différenciée de la force de travall, etc. On a pu
remarquer, en effet, que I’ évidence premiére suggérée par lanotion d’ échec scolaire
méat en rédité pluseurs aspects : la dédson inditutionnele ; le niveau de
performance des éléves ; la perception ou I’ évaluation de la réussite ou de I échec
par les acteurs en cause ; enfin, I'utilisstion que |’ déve lu-méme peut faire de sa
réussite ou de son échec (Bain, 1985). De plus parler d échec ou de réussite par
rgpport al’ école ¢ est adopter le point de vue contemporain dominant selon lequel la
poursuite d’ éudes, éventudlement jusgu’a des niveaux éevés de dipldmes ou de
qudification, et éminemment souhatable. La notion d échec implique donc une
appréciation sur le déroulement optimum de la scolarité aspirée vers le haut, vers les
éudes supérieures ou les hauts niveaux de qualification. "2

J'Y. Rochex, andysant I’ ensemble des problématiques liées alaréussite
et a I'échec scolaires, fait observer : “L’école, le dipléme, le baccaauréat sont
devenus, presque d un méme mouvement, de plus en plus nécessaires et de moins en
moins suffisants. C' et un pan mgeur des objectifs de mohilisation scolaire qui se
dérobe aing, ou du moins se clive de plus en plus : I’ ouverture, puis la fermeture des
possibles offerts par la scolarisation permettent de continuer a les penser comme
accessibles pour soi-méme ou ses enfants, tout en les frappant d'interdit. [...] La
réussite scolaire simpose donc de plus en plus dors que, Smultanément, dle perd
une grande partie de sa crédibilité. L’ échec scolaire devient dés lors de plus en plus
un drame personnd et familid. 1l Simpose dans le méme temps comme probléme

sodid magjeur >,

Les gpports de la psychologie et de lasociologie ala désignation et ala

2 E. Plaisance, Echec et réussite & I’école : I’évolution des problématiques en sociologie de I’ éducation,
Réussite et échec scolaires : différents éclairages, Psychologie francaise, revue de la SFP, décembre 1989,
tome 34-4, p. 229.

3 J-Y. Rochex, Le sens de I’ expérience scolaire : entre activité et subjectivité. Paris, 1995, PUF p.91.



compréhenson des mécanismes de la réusdte & de I'échec scolaires sont
aujourd hui mieux connus. L’évolution des recherches a permis de passer de
I"identification des causes extérieures a | école (catégories socioprofession-ndles,
origine socide des ééves, etc.) ala mise a jour des processus qui président a la
réussite ou ala mise en échec.

Pour P. Perrenoud, I’excellence scolaire reéve d'une fabricationt’, en
grande patie liée a I'évauation qui “donne a voir certaines inégdités plutét que
d autres, a certains moments plutét qu'a d'autres”. Il souligne les tensons entre
curriculum formd & curriculum réd d'une pat, e pratiques des déves et des
enseignants d autre part. En introduisant la notion de métier d’éeéve’, il rdie la
réussite scolaire pour I’ édéve a la maitrise d enjeux informds et jamais explicités tant
dans les comportements a acquérir que dans les compétences a mettre en oauvre.
“ Tout au long de sa carriere scolaire, I éléve est censé apprendre pour réussir. Or, |l
peut s épargner une partie de ce travall Sil apprend a réusdr, ajouer sur les
gpparences, a agir sur les sgnes extérieurs de compéence, chague fois qu'il le
peut ™

Travaller & comprendre les mécanismes de la réussite scolare
reviendrait a mettre a jour la liaison éablie, ou a éablir, pour I'ééeve entre les
curricula e le sens de I'expérience scolaire. Ceci déterminerait des travaux de
recherches dont JY. Rochex définit aing le projet possble : “Progresser dans
I'intelligence des médidions qui produisent la "réusste' ou I'"échec' scolare
inégadement sdon les milieux sociaux, mais auss sglon les dasses, les éablissements
et les pratiques des professonnels de I école, nécessite de mieux comprendre ce qui
Se joue au coeur de ce débat, ce quil advient de chacun ce ces termes. Ce qui
entraine a nos yeux une double exigence, ou double souci [...] D’une part, le souci
de travailler a comprendre |’ expérience de I’ échec ou de la difficulté scolaire pour ce
gu dle e, en tentant d' en saisr les logiques et la genése — compréhension qui ne
saurait ére le seul repérage, dans une logique du handicap ou du déficit, de ce qui lui
manque pour étre expérience de réussite — sans pour autant perdre de vue la
specificité des processus cognitifs et langagiers requis par | appropriation detel ou tel
contenu, de telle ou telle compétence, et donc la nécessité d'interroger la pertinence
des activités d apprentissage (ou d’ enseignement) au regard de ces processus. |...]
D’ autre part, le souci de travailler a dépasser |es oppositions entre approches micro-
et macro-sociaes, quditatives et quantitatives en éudiant les modalités concretes du
proces de scolarisation et d’ gpprentissage, de I’ échec ou de la réussite effectifs, sans
perdre de vue la nécessité de congruire la Sgnification d’ ensemble des processus et
médiations aind mis a jour, e d'en érouver le caractére générdisable et/ou la
fécondité heuristique pour rendre compte des régularités macro-sociologiques

.17

4 P.Perrenoud La fabrication de |’ excellence scolaire : du curriculum aux pratiques d’ évaluation,
Genéve-Paris, 1984 éd. Droz (2e éd. 1995).

5 P. Perrenoud, Métier d’ éléve et sens du travail scolaire, Paris, 1994, ESF.

8 P.Perrenoud, ouvrage cité, id. p.115.

7J.Y. Rochex, ouvrage Gité, p.124 et 125.



Enfin, Sinterroger sur la réussite correspond auss a une évauation du
systeme éducatif. C. Thélot rappelle : “Les objectifs du systéme éducatif francais
sont au nombre de trois : transmettre des connaissances, des savairs, une culture ;
préparer a la vie professonnelle ; former alavie en société e, dans une démocratie
comme la nétre, & la citoyenneté, et, par 13, contribuer & I’identité du pays "8
Sinterroger sur la réusste des ééves pourrat donc ére compris comme une
tentative d’ évauation du bon accomplissement des objectifs précités.

Laréussitedes éléves: lesquestions

L’ensemble des travaux qui viennent d’ étre brievement évoqués, incite a
retenir un certain nombre d axes de réflexion pertinents par rapport a la question.
Les critéres proposés par A. Vasquez pour |I'emploi de la notion d' échec, peuvent
étre repris pour celle de réussite : rapport au cursus scolaire complet et possibilité de
son achévement, rapport a |’ année scolaire et passage en classe supérieure, rapport
aux attentes des ééves et orientation souhaitée. E.Plaisance indste sur I'importance
de la notion de “ perception et d’ évauation de la réussite par les acteurs en cause”,
and que sur “I'utilisation que I'édéve peut lui-méme faire de sa réussite”, réflexions
fondatrices pour la pédagogie des enseignements artistiques. La question soulevée
par J}Y. Rochex de la mobilisation scolaire introduit pour les enseignements
artigtiques I'interrogation sur |’ ouverture qu'ils rendent (ou non) possible ; de méme
gue la notion de crédibilité de la réusste scolaire gpporte des questions pertinentes
pour les enseignements artitiques : la réussite dans les enseignements artistiques a-t-
ele une credibilité, at-ele une vaeur de réussite scolaire ? Cette question est en
relaion avec cdle que I'on peut dégager, a l’ingar de P.Perrenoud, concernant les
tendons introduites dans le curriculum entre enseignements artigiques et
enssignements généraux. Enfin, &udier la place des enseignements artistiques dans la
réussite des éeves pose pardldement la question de la contribution qu’ apportent ces
enseignements a l’ heureuse ateinte des trois grands objectifs rappe és par C. Théot.

Enseignementsartistiques et réussite des éleves

Tout comme pour la réussite, les enseignements artistiques n' échappent
pas a une comprénhension de type projectif, dans laquele les représentaions
prévalent. Les représentations les plus courantes véhiculent une dichotomie entre
deux roles accordés aux arts : les arts épanouissants, les arts "servants®. En effet,
pour grand nombre des partenaires de I'école, les arts ont deux grandes utilités.
D’une part, ils permettent un développement équilibré de I'enfant, puis assurent
I’équilibre de I'adulte. D’ autre part, ils développent des aptitudes nécessaires pour
réussr dans les autres enseignements ; les plus souvent évoqués sont : |’ habileté, le
sens de I'observation, I'atention, les facultés d expression, I'imagination et la

8 C.Thélot, L’ évaluation du systéme éducatif, Paris Nathan, 1993.
9 Reprise de la formule anglo-saxonne “ arts as servants’, dans le débat sur I’ éducation artistique dont
témoigne Malcolm Ross, The Creative Arts, Londres, 1978, Heinemann Educational Books.



créativité, lamémoire, I adaptabilité, maitrise corporelle et gestuelle, etc.

Enseignements artistiques et développement per sonnel

Aujourd hui, le réle des ensaignements artistiques est couramment admis
et leur place a I’école n'est pas contestée. Mais de que rdle parle-t-on, e quelle
place leur accorde-t-on ? Pour I'opinion, les enseignements artistiques sont un
facteur dans la réussite : ces enseignements sont percus et compris comme des
"matieres’ d équilibrage, des disciplines de la sengihilité et de la créetivité, disciplines
rdlevant de “ I'épanouissement de la personne” auss bien que de “ la culture
indispensable a I’'homme d'aujourd hui ”. Le rapport spontanément établi entre ks
ensaignements artistiques et les valeurs couramment associées a I’ art vient renforcer
I’idée que les “activités artistiques sont toujours un plus dans la congtruction de la
personndité”. De méme, en les présentant comme des moyens de "remédiation”, on
attribue souvent a I’ensaignement artistique un role thérgpeutique vaable auss bien
pour |a personne que pour un groupe social™.

S I'on Sen tient a ces agpects, la place des enseignements artistiques
dans laréussite des déves renvoie moins al’deve qu'a I’enfant ou a I’ adolescent et
aux compensations gpportées par les disciplines artistiques pour qu'il puisse ére

by

deve.

Enseignements artistiques et réussite scolaire

Des éudes faites en Europe et aux U.SA. au cours des quarante
derniéres années ont renforcé |’ opinion sdlon laguelle les ensaignements artistiques
sont des aides au développement cognitif. Les conclusons de ces expériences vont
globdement dans le méme sens et éablissent une corrdation entre la pratique
réguliere d activités artistiques et |’ obtention de meilleurs résultats a des exercices
scolaires dans les enseignements générauix. Les recherches faites dans différents pays

19 Nous nous appuyons pour évoquer cet accord de I’opinion sur différents textes existants , en

particulier: “ Les représentations qu’ éléves et parents ont des disciplines ”, Les enseignements en CM2 et
en 6e, Rapport de recherche, INRP, 1987 n°11 “ Les pratiques culturelles des lycéens” , Les univers
culturels des lycéens et des enseignants , Rapport de Recherche, INRP, 1986 n°3. Ainsi que les textes des
rapports sur |’ éducation artistique qui se sont succédés au cours des vingt derniéres années. Par exemple:

Bruno BOURG-BROC , “ Or, il n’est pas contestable que la composante artistique de la formation des
jeunes est essentielle”, Rapport sur le projet de loi [...]relatif aux enseignements artistiques, Assemblée
nationale, déc. 1987

Daniele DELORME, “ L’ évell al’art est un facteur d'équilibre et d’insertion par ce qu'il suscite au plus
profond de chacun : la valorisation de soi par la connaissance de ses richesses propres, |e développement
de la sensibilité et du sens critique, le passage du balbutiement a |’ acte créateur, I’ ouverture sur I’ extérieur
et sur le patrimoine culturel de la Nation et de I'Humanité. L’évell atistique, en dotant les enfants
d atouts essentiels, permet aussi de contribuer a armer les générations futures pour mieux affronter les
difficultés de lavie.” L’évell artistique des jeunes en France et en Europe, Conseil économique et social,
déc. 1991.



aur les liaisons qui pouvaient étre éablies entre la pratique d' un art et I'amdioration
de certaines compéences générales et scolares (par exemple : danse et
apprentissage de |’ écriture, représentation dessinée et lecture, danse et latéraisation,
dessin et image corporelle, musique et apprentissage des nombres) correspondent a
des péiodes dinterrogations sur I'inscription d’'ensaignements e d'activités
atistiques pour un petit nombre d’ @éves ou pour tous les déves dans un systeme
scolaire dont on veut améliorer soit les performances, soit la rentabilité.

D’autres observations montrent que les enseignements artistiques,
lorsqu'ils Sappuient sur la praique de I'déve, favorisent |'acquidition de
comportements de socidisation. En effet, le travall artidique sollicitant en
permanence le faire et I'andyse critique du fare, et indtituant un va-et-vient constant
entre expresson et regard sur cette expression, développe des comportements
d écoute et de disponibilité, d acceptation des différences et de reconnaissance de
I' dterité.

Enfin, on sait égdement que dans des péiodes exceptionndles ou
socidement difficiles, ce sont souvent les enseignements artistiques qui sont sollicités
and, le renforcement de I’ é&ducation musicale et du chant au moment de la grande
vague dimmigration aux FEtas-Unis ou, en France, le développement de
I'enseignement du dessin aprés les expostions universdles™. Aujourd hui, plus
volontiers que par le passé, on admet que les enseignements artistiques, contribuent
positivement a la réussite scolaire générae des jeunes déves comme acdle d deves
adolescents, ou de jeunes adultes, en développant des capacités et en faisant
acquérir des comportements nécessaires pour tous les apprentissages genéraux.

S I'on Sen tient a ces agpects, la place des enseignements artistiques
dans la réussite des déves renvoie moins aux enssignements artistiques eux-mémes,
gu' alacontribution des disciplines artitiques aux apprentissages genéraux.

Poids des enseignements artistiques dansla r éussite scolaire

De I’ école démentaire au college, puis du collége au lycée, les décisons
de passage en clase supérieure, les choix dorientation, les sentences de
redoublement ne se fondent pas couramment ni effectivement sur les résultats d'un
ééve dans I'un ou I'autre des ats enseignés. Les arts sont de peu de poids par
rgpport a ce qui est usuellement gpprécié comme la réussite scolaire : “ Qu' un édéve
réussisse ou non dans une discipline artistique n'est pas déterminant au plan scolaire
e na que peu dincidence, dans I'éat actue du syseme, sur son cursus
ultérieur. ”*2. Sauf dans le cadre de I'enseignement obligatoire de <rie L, les
enseignements artistiques sont minorés dans I’ évauaion méme de la réussite. 1ls ne

1 Création d’ une commission d'études sur I'enseignement du dessin en 1853, aprés |e succés commercia
del’industrie anglaise aux dépens de I'industrie frangaise al'exposition de Londres en 1851.

12« gjtuation et hypotheéses disciplinaires. Echec ou réussite scolaires et arts plastiques ”, Enseignants de
CM2 et de 6e face aux disciplines, Rapport de recherche, INRP, 1986 n°9.



jouent pas un rdle réd dans la carriére scolaire o un déve™,

Dans les procédures d orientation scolaire a I'intérieur de la voie
géndrde, les enseignements artistiques n'interviennent le plus souvent que lorsque
I'deve es plus ou moins en difficulté vis-a-vis des “disciplines fondamentaes™.
Dans le second cycle, le niveau de réussite scolaire de I'édéve est lié al’ orientation
gu'il choisraou qu'il pourrachoigir. S I’ orientation vers desfilieres artistiques exigte,
ele n'est pas suggérée ou proposee a tous les déeves mais selon leurs résultats dans
I’ ensemble des disciplines. A I’ exception de quelques orientations précoces, meilleur
et le niveau générd d'un deve, moins il a de chances de suivre un enseignement
atisique sauf 9 lui-méme en décide, et encore essaiera-t-on de |’ en dissuader !

Enseignements artistiques et réussite scolaire : tensions et effets

Des lors, une contradiction gpparait entre le discours genéra sur les
ensaignements artistiques et les Stuations de mise en cauvre dans I’ ingtitution scolaire.
Tout le monde s accorde a s reconnaitre indigpensables a la formation de la
personne, et sentend sur les gpports dans le cadre scolaire, et tout le monde
S accorde également sur le peu de poids qui leur est consenti dans I’ évaluation méme
de la réussite et dans I’ orientation comme dans la place concrete qui leur est faite
dans la formation des déeves. Rappelons qu’au mieux, un ééve regoit 120 heures
d ensaignements artistiques au niveau du primaire et autant au college ; a cda
Sgoutent pour quelques uns des activités artistiques complémentaires : eles ne
touchent que 15 % de la population scolaire.

Développement personnd ou développement de compétences utiles
pour les autres enseignements, dans un cas comme dans |’ autre la prise en compte
des enseignements artistiques dans la formation des ééves se fonde sur la capacité
de ces enseignements a contribuer a la réussite scolaire des ééves tout en leur
gpportant précisément la dimension non scolaire qui leur rend possible laréussite,

Que les ensaignements artistiques n'aient pas le méme poids que les
mathématiques, les lettres ou I’ histoire dans I’ évauation de la réussite scolaire aing
que dans I'orientation, autorise d'autres modes de reations entre deves et
professeurs (et, lorsgu'il y en a intervenants) ; cela amene a des pratiques
pédagogiques différentes. De méme, les findités et les objectifs des matiéres
artistiques permettent d’ autres modes de travail scolaire ains que d’ autres modes
d évauation. La dimension artistique et la place accordée au corps &t a la pratique
modifient les modes d’ ensaignement et autorisent une individualisation beaucoup plus
grande des apprentissages, une prise en compte plus immédiate des motivations et
des projets des éeves, bref des modes de relations aux savoirs et ala vie scolaire

13 |_e texte de présentation de la loi sur les enseignements artistiques (janvier 1988) reléve cet état de fait :
“ Sur le plan qualitatif, les enseignements artistiques sont mal considérés ; leur prise en compte est assurée
en théorie, au passage des différentes classes comme a une grande part des examens ; mais la réalité est
plus complexe, et finalement il est peu tenu compte de ces disciplines dans le cursus scolaire des éléves,
dominé par les disciplinesintellectuelles ”.



guon pourrait qudifier demblée de "pédagogie de réusste’. Cedt-a-dire une
pédagogie qui n"ayant aucun moyen de presson extérieur a ele-méme pour réussir
aupres des ééves, s centre sur I'déeve, mise sur ses motivations, ses centres
d'intéréts, ses acquis, sur cequ'il est et ce qu'il devient ; une pédagogie qui, passant
par la pratique, argit le champ d’ expérience de I’ ééve et |e confronte directement a
ce qui Sy produit, une pédagogie qui apportant en quelque sorte une forme de
grauité, sinsrit dans lavie personndle deI’deve.

L’ é&ude: limites, objectifs, méthode

Les termes réussite des ééves judifient le choix de limiter I'é&ude ala
réusste scolaire, ¢’ est-a-dire a la comprénension de la réussite des ééves dans le
cadre du lycée et du collége.

L'éude s= donne les buts suivants : dtuer les compréhensons
différentes que peuvent avoir ééves, chefs d établissement, enseignants et parents
aur laréussite des éeves et sur la place accordée aux enselgnements artistiques dans
la réusste des déves ; andysr les conditions effectives de fonctionnement des
ensaignements artistiques dans les lycées et dans les colleges; approcher la notion de
contribution des disciplines artistiques a la réussite des éleves et leur éventuel poids
dans les examens.

Portant sur la place des enseignements artistiques dans la réussite
des éléves, | éude souleve la question : quelle place est accordée aux enseignements
artistiques pour la réussite des ééves ? Cette question se fonde sur le décaage
évoqué précédemment entre discours et faits. Elle a d autant plus de vdidité qu' elle
Singrit dans le cadre d une politique affirmée, et pluseurs fois confirmée, sur les
enssignements artistiques™.

L'éude est conduite a partir d'observations et d entretiens. Elle
privilégie I’andyse gpprofondie dans un nombre restreint d’ établissements (15 lycées
et 12 colléges) choisis™ dans les différentes académies.

Déroulement del’ étude et protocoles d’ évaluation

L’analyse comporte deux entrées : représentations sur la réussite des
éeves et la place des enseignements artistiques dans cette réussite ; mise en place et
moyens des enseignemernts artistiques dans les éablissements scolaires. L’ensemble
des observations et des andyses et conduit par le groupe des enseignements
atigtiques : ingpecteurs généraux et chargés d' une misson d'ingpection générde,
ingpecteurs pédagogiques régionaux.

| oi sur les enseignements artistiques (1988) ; rénovation des lycées (1992-1994) .
15 e choix deslycées est fait sur un seul critére : la présence d’ enseignements artistiques.
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Lesreprésentations sur laréussite des éléeves

Elles sont analysées a partir des données recueillies par entretiens avec
les chefs d éablissement, les déves, les professeurs e, sdon les lieux, les
intervenants et les parents d' éléves.

B Modalités des entretiens

Le type d entretien chois pour cette éude est proche des entretiens
sami-directifs'®.  Tous les entretiens sont congiruits sur une méme trame de
guestionnement  plus ou moins déveoppée sdon quiil Sagit des chefs
d éablissement, des enseignants, des ééves ou de leurs parents. Avec les chefs
d éablissement, ils sont obligatoirement individugls™ dors qu avec les dévesils sont
fats par groupe, sauf dans les cas ou des déeves souhaitent S exprimer
individudlement. Au college, un questionnaire écrit reprend les interrogations
principaes et a é&é soumis dans chaque collége au moins a deux classes, une de
sxiéme e une de troiséme™. Comme avec les ééves, les entretiens avec les
professeurs sont conduits soit individudlement soit en groupe sdlon les établissements
et avec les ensaignants volontaires. Les entretiens avec les parents se font en groupe.

B Trame pour la conduite des entretiens

Il sagit au cours des divers entretiens de recueillir pour chague
interlocuteur, lesidées et les opinions qui permettront de Situer |es représentations sur
les points suivants : la réusste, les ensaignements atigtiques, la place des
ensaignements artistiques dans la réusste des déves. Concernant la réusste, les
guestions s organisent autour des Six interrogations suivantes : Quelle définition de la
réusste ? Quels criteres de réussite ? Quelles formes de réussite ? Quels ééeves
réussissent ? Qu'est-ce qui favorise la réussite ? Quels enjeux autour de la réussite ?
Pour |es enseignements artistiques, quatre axes structurent | entretien : A quoi servent
les enssignements artistiques ? A qui servent-ils ? Quels enseignements artistiques?
Qués effets ont-ils dans I’ éablissement ?

Analyse de dtuation : les enseignements artistiques dans
I’ établissement

Cette analyse de situation prend en compte des éléments concrets (faits
et données chiffrées) concernant les enseignements artistiques dans |’ éablissement.
Un gquide dobservation regroupe I'ensemble des données pour chaque
établissement.

18 R.Ghiglione & B.Matalon “ L’entretien semi-directif : I’ enquéteur connait tous |es thémes sur lesquelsil
doit obtenir les réactions de I’enquété, mais I’ ordre et la maniére dont il les introduira sont laissés a son
jugement, la consigne de départ étant seulefixée”.

17 Le chef d éablissement, seul ou accompagné de la personne de son équipe qu'il souhaite associer &
I’ entretien.

18| s’ agit de classes compl étes et non des groupes d’ éléves participant &’ une ou I’ autre des activités
artistiques.
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B Modalités des observations

Il Sagit de recuellir les données au cours de la vidte des différents
locaux concernant les disciplines artistiques et lors d entretiens avec le chef
d éablissement et avec d’ autres membres de I’équipe éducative (professeurs et
documentaliste par exemple). Ces données portent sur des éléments considérés dans
cette éude comme des indicateurs de la place accordée effectivement aux
enseignements artistiques dans |’ établissement. En effet, tous les éablissements ont la
méme autonomie de projet a I'intérieur de cadres et de contraintes a peu prés
identiques et vaables pour tous.

B Guide d' observation

Les données collectées, en suivant un guide d' observation identique
pour tous les lycées concernés et un guide presgque identique pour les colléges,
concernent des points suivants : type de I'é&ablissement ;  gructure globade de
I’ éablissement ; projet d' éablissement ; organisation du temps scolaire ; structures
proposées pour les enseignements artistiques ; ééves inscrits a un enssignement
atistique ; locaux pour les enseignements artistiques ; documentation ; partenariat ;
moyens accordés aux enssignements artistiques ; vie scolaire & communication
place et réle des enseignants ; orientation des ééves.

L es établissements éudiés

B Leslycées

Vingt éablissements ont é&é choiss parmi les 410 lycées de
I’enseignement public offrant, dans les enseignements obligatoires, au moins un des
cing enseignements artistiques. Le critére de choix déterminant a é&é celui du nombre
des disciplines artistiques proposees par chaque lyceée, le second critére étant de
varier les catégories des populations lycéennes des différents lycées. L’ é&ude porte
sur quinze dentre eux. Cing lycées proposent un seul des cing enseignements
atigtiques (2-arts plastiques, 1-musique, 1-cinéma, 1-histoire des arts) ; trois lycées
en proposent deux (2-arts plastiques et théétre, 1-arts plastiques et histoire des arts)
; quatre lycées offrent trois enseignements obligatoires (2-arts plagtiques, musique et
théétre, 1-arts plagtiques, cinéma et théétre, 1-arts plastiques, musique et cinema) ;
trois lycées inscrivent quatre disciplines artistiques au choix des options obligatoires
(1-arts plastiques, musique, cinéma et histoire des arts, 1-arts plastiques, musique,
cinéma et théétre, 1-arts plastiques, cinéma, théétre et histoire des arts).

B |nscription par rapport a I’ ensemble des lycées offrant un
enseignement artistique en série L

Dans I'enseignement public, 410 lycées proposent au moins un
ensaignement artitique en série L*° : un seul enssignement artistique dans 270 lycées

¥ es ensei gnements artistiques ne peuvent étre choisis au titre des enseignements obligatoires par les
éléeves de lycée que dans la série L. Il n'y a donc dans I’ échantillon éudié que des lycées d’ enseignement
générd.



e entre deux e cing enseignements artistiques dans 140 lycées. On trouve deux
disciplines artistiques de s&rie L dans 87 lyceées, trois disciplines artistiques dans 41
lycées. Onze lycées proposent quatre enseignements artistiques et un seul regroupe
les cing enseignements existants. L’ ensemble de ces éablissements représente 485
options d’ enseignement obligatoire artigtique de s&rie L. Il n'y a dans le choix des
établissements sur lesquels porte I’ éude, aucune prétertion de représentetivité de la
répartition du nombre d’ enseignements artistiques dans les lycées.

Les quinze lycées choisis totdisent 36 options artistiques de srie L et
représentent globaement les cing disciplines dans des proportions™ qui tiennent
compte de larépartition par discipline au plan nationd.

B Lescolleges

Quinze éablissements ont &é choiss pami les 4500 colleges de
I’enseignement public. Comme pour le choix des lycées, le critére principa et cdui
de la présence de dispostifs d éducation artistique en plus de I'enssignement
obligatoire : adiers de pratiques artigtiques, option arts, jumeages, opérations
specifiques...

L’ éude porte sur douze colléges. Tous les colléges éudiés offrent pour
I’éducation artistique au moins deux dructures d éducation artistique en plus des
ensdgnements™ : quatre colléges proposent quatre activités artistiques; cing en ont
trois. Les quatre domaines artistiques (arts plastiques, musique, cinéma, thééire) sont
représentés dans I'échantillon chois. La musique est présente en plus de
I’enseignement, dans dix des douze colléges ; il s agit de chordes (7), d orchestres
ou groupes ingrumentaux (4) ou d atdiers de pratique artistique (4). Le théétre est
présent dans six des douze établissements sous forme d' ateliers de pratique artistique
(3 APA) de clubs (4) et de jumdages (2). En arts plagtiques, six colléges proposent
égdement des espaces d’ éducation artistique en plus de I’ enseignement : ateliers de
pratique artistique arts plastiques (4), photographie (2), infographie (2) ou de clubs
(3). Le cinéma est présent dans 5 colléges : 2 ateliers, 3 opérations “ college au
canéma”, 1 club. Ladanse est présente sous forme d' ateliers (5) et de clubs (3).

B Modalitésdel’ étude a l’intérieur de chaque établissement

Les observations et entretiens ont &€ organisés au sein de chague
établissement par I équipe de direction en fonction de I é&ablissement lui-méme. Les
modalités ont donc éé variables d' un éablissement al’ autre. Les entretiens avec les
chefs d' éablissement, les observations, se sont déroulés dans |’ ensemble de fagon
smilaire pour les lycées d'une part, pour les colleges d'autre part. Pour les
entretiens® avec les déves, avec les professeurs et avec les parents, les modes de

2 Compte tenu de la répartition des options par rapport aux cing enseignements, il a été choisi o avoir une
sous-représentation en arts plastiques et en musique et une représentation |égerement majorée en cinéma
et en théatre pour garantir I’ équilibre des données entre les cing enseignements.

2 Au collége, de la sixiéme a la troisiéme, les ééves ont une heure d'arts plastiques et une heure
d éducation musicale par semaine. Ces deux enseignements artistiques sont obligatoires et sont évalués
pour le brevet.

%2 |_es personnes ayant participé aux entretiens sont :

-pour les lycées : 13 proviseurs et 8 proviseurs adjoints, 36 professeurs et 5 intervenants, 167 éleves,



recueil ont é&é différents tout en respectant les guides d’ entretien et les contenus des
guestions. Les questionnaires ont &é proposés a des ééves différents de ceux qui
ont participé aux entretiens.

environ une cinquantaine de parents. Pour les parents et pour les ééves, les entretiens ont été le plus
souvent des entretiens de groupe et le nombre exact de participants n’a pas toujours été relevé. Dans la
plupart des cas, les parents présents sont des représentants des fédérations ou des associations de parents
d ééves.

-pour les colléges : 12 principaux, 75 professeurs et 3 documentalistes, 2 partenaires culturels, 125 éléves
en entretiens et 471 éléves par questionnaires écrits.
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Au lycée : representations des differents
acteurs

Qud que ot linterlocuteur —éléve, parent, professeur, chef
d éablissament— la trame® des entretiens et des questionnaires a &é la méme.
L’ ensemble des entretiens a éé analysé en reprenant a un niveau Smple les principes
de I’'anadlyse de contenu® : repérage des contenus, catégorisation, observation des
OCCUrrences.

L esrepreésentations des lycéens

Les propos des éléves ont été récoltés au cours d’ entretiens orauix, dont
les @éments cités sont communiqués tels qu'ils ont éé retranscrits ; | ordité explique
le regidre familier du discours des lycéens. Le parti pris de garder la forme du
discours, méme dans ses incorrections, ressort du choix de I’ anayse de contenu. La
plupart sont des entretiens de groupe™, quelgues entretiens individues, quelques
réponses écrites aux mémes questions que les entretiens. Seules les questions ayant
recu un nombre important de réponses ont €té traitées. L’ anadyse des entretiens
retranscrits fait ressortir, quel que soit le lycée, des réponses assez homogenes
sgndant les préoccupations centrales des lycéens interviewés. Ceux-ci sont en
majorité des déves suivant un enssignement artistique a I'un des trois niveaux de
classe du lycée et quelques anciens déves, sortis du lyceée depuis un, deux ou trois
ans. Quelques déves ne suivant pas densegnement atistique ont égdement
participé aux entretiens.

% | a trame des entretiens est la méme pour tous, bien que la quantité de questions posées varie en
fonction des différents types d' interlocuteurs (éléves, parents...) et selon les deux types d’ établissements
(lycées ou colleges).

* Pour ces entretiens, nous avons procédé a une analyse de contenu de type analyse thématique. Les
réponses faites a chacune des questions comportent un ou plusieurs themes (exemple : En quoi les
enseignements artistiques sont utiles ? La réponse : “ Pour développer sa culture générale, son aptitude a
créer, pour forger sa personnalité”, comporte trois €léments de réponses correspondant a trois thémes).
Les deux étapes de |'analyse consistent a faire un inventaire puis une classification. La catégorisation, ici,
résulte de la classification analogique et progressive des éléments. Pour plus de développement sur la
méthode, on sereporteraa: L. Bardin, L'analyse de contenu, Paris, 1980, PUF.

% |_es groupes comptaient de 5 éléves au minimum & 21 ééves au maximum.



Points de vue sur laréussite

B Laréussite, pour eux

Tout en associant des valeurs positives au terme réussir, leslycéens font
de la réusste quelque chose despéré mas de non garanti, de I'ordre du
conditionnel, et ils la chargent d'une dimengon affective d espérance et de désir :
“Réussr c'et I'espoir ”. "Accomplir”, "gboutir", "ateindre’, "rédiser" sont des
verbes fréquemment utilises dans les propos des deves, lorsquils définissent ce
gu'est pour eux laréussite.

L es réponses sont classées salon les catégories de contenus suivantes™
larédisation et I'accomplissement de ses propres objectifs, larédisation scolaire, les
études et le métier a venir, le développement personnd et psychologique. Les
dominantes ne s opposent pas les unes aux autres mais sont en liaison entre eles
d une maniere dynamique. Les réponses individudles comportent souvent pluseurs
idées qui projettent leur représentation de la réussite dans un rapport au temps : le
présent du lyceée, le futur immeédiat du baccdauréat, ou plus ou moins éoigne des
études, de I’ aprés-bac, du métier. Un ééve dans sa réponse résume trés smplement
: “Laréusste cest un chemin”. S ces lycéens différencient "épanouissement” et
"réaultats’, ils ont conscience (et ils le disent) que la réussite scolaire est un maillon
d'une chaine qui leur permettrait “ d’ ére heureux, ouverts au monde”. Réussr ¢’ est
“ continuer & ére lycéen”®’, “avoir de bons résultats” et “comprendre” pour
“ passer dans la classe suivante ”. Puis ¢'est * avoir son baccalauréat ” pour pouvoir
“ faire les é&udes que I’on souhaite” et “ étre content de ce quel’ onfait ”, “ ateindre
les objectifs que I'on se fixe ”, “ dler jusguau bout 7, “ dler plusloin” et “ trouver
un emploi 7, “ avoir un bon travail 7, “ exercer un méier quoname”, “ éreal’ase
dans son métier .

L’ implicetion, la motivation, I'intéré pour son travail, arrivent bien avant
les questions d argent ou de rang socid : les réponses “ avoir un projet ” et “ réussr,
c'est faire un méier qu'on ame” sont beaucoup plus fréquentes que “ réussir, ¢'est
étre bien payé "?. De la méme fagon, “faire un méier qu'on aime” apparait plus

% Exemples de contenus de catégorisation :
Réalisation scolaire, 24 % : “ avoir de bonnes notes ", “ avoir de bonsrésultats ", “ passer dansla classe

suivante” , “ apprendre” ,“ assimiler 7, apprendredesbases”, “ apprendre des choses utiles ” .
Développement personnel, 17 % : “étre bien dans sa téte” , “ s'épanouir ", “ étre écouté, compris,
suivi”, “ s'adapter vite” , “ avoir de la sireté de soi ", “ mdrir ", “ étre ouvert au monde” . " avoir le

permis de conduire” .

Etudes et métier, 23 % : “ fairedesétudes ", “ fairecequ’'onaime”, “ exercer un métier qui nous plait ",
“ étre ouvert dans |’ appréhension de son métier ", “ avoir un emploi ", “ faire un choix professionnel ”.
Accomplissement de ses propres objectifs, 28 % : “ accomplir ce qu'on a souhaité”, “ accomplir son
projet”, “ atteindre sesobjectifs ", “ atteindre ce qu’on voulait” , “ avoir un but et |’ atteindre” .

Les pourcentages indiqués pour chaque catégorie sont calculés sur le nombre total des themes al’intérieur
des réponses et non sur le nombre d' éléves ayant répondu.

%" Eléve d une classe de seconde.

% « Avoir un bon budget ", “ Ne pas avoir de problémesd argent”, “ Avoir assezd’argent” sont les
autres formes qu’ expriment les éleves lycéens.
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souvent que “ réussir, ¢ est avoir une famille, des enfants”. Les termes d’ &udes, de
choix professonnel et de métier, sont associés dans deux cas sur trois avec les
gudifiants "qu'oname', "qui nous plait", "souhaté', "voulu". Et, bien que la question
posée n'ait pas pécifié la réussite comme scolaire, les déeves inscrivent en mgorité,
leurs réponses dans le cadre des éudes e du métier. Ce faisant, ils mettent en
question |’oppostion générdement éablie entre épanouissement et travail, ou
encore, ils laissent apparditre, en faisant du méier une priorité, I'incertitude dans
laguelle ils se sentent quant aux orientations et aux débouchés qui les attendent.

B Leur réussite vue du cété des adultes, selon les lycéens

Aux yeux des lycéens, leurs compréhengons de la réussite ne différent
de cdles qu'ils prétent a leurs parents et a leurs professeurs que dans la mesure ou
ce qu'ils expriment comme éant le point de vue des professeurs et des parents
correspond a ce qu'ils se représentent étre les attentes des professeurs ou des
parents.

Concernant le point de vue des professeurs sur leur propre réussite,
toutes les réponses des lycéens renvoient ala réussite scolaire et se regroupent sur le
travall et I'attitude générade. lls disent que les professeurs les consdérent des lors
gu'ils sont intéressés, qu'ils travaillent, qu'ils sont assdus, qu'ils font des efforts :
“ Pour les professeurs, la réussite, c'est le travall ”. Moyen de réussir, le travall
devient la réussite dle-méme. A I'idée de travail viennent S gouter deux idées
différentes : I'une, I’ adaptation au lycée, plus souvent citée que I’ autre, ouverture et
autonomie. Pour un groupe de lycéens, deux tendances sont présentes et leur
réussite vue par les professeurs est avant tout liée aux résultats qu'ils obtiennent, ala
quantité de travail fourni, aleur plus ou moins bonne adeptation générde: “ Travalller
et obtenir des réaultats satisfaisants”, “Cest un ééve qui fait le traval que les
ensaignants lui demandent. Un éléve qui adapte ses volontés au systeme scolaire” ou
“ Pour les professeurs, un ééve qui réussit, ¢'est un deve qui suit, qui travaille au
dehors, a la maison, e qui ne pose pas de probléme en classe”. lsinggent sur le
fait que pour les professeurs ce qui compte est d’ arriver a travailler dans toutes les
matieres. Pour le second groupe, les lycéens font passer au premier plan I’ ouverture,
la capacité d' dargir les mnnaissances, de prolonger ce qui est abordé en cours, la
curiosté personnelle, le fat de fournir un travall personnd. Ils considérent ces
comportements et qualités comme ce que les professeurs considérent ére la réussite
pour des éléves : “ Ce qui compte au lycée, ¢'est d’ étre ouvert et de travalller, c'est
I’ ouverture et I’ dargissement des connaissances”.

Un bon tiers des lycéens considérent que leurs parents ont les mémes
idées qu'eux sur la réussite : “ Mes parents pensent comme moi ”, “ Ils ont laméme
définition”. Le reste des réponses se répartit en deux groupes inégaux : pour le plus
grand nombre, la réussite évoquée et plutét un but d’inscription socide : “ Avoir un
bon gatut socia”, “ Trouver un emploi”, “ Le baccaauréat ”, “ Que |’ aie un
métier ”; le dernier groupe, un peu moins d'un quart des réponses, estime que pour
les parents, leur réussite d’ @eéves serait plutot liée ala condruction de la personndité
: “Pour mes parents, c'est que je m'intéresse, que j’alle jusgu'au bout 7, “ Que je
sois équilibrée, bien danslavie ™.
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B Réussite et réussite scolaire

Méme dans les entretiens individuds, les lycéens sont peu nombreux a
éablir une dichotomie nette entre réussite personnelle et réussite scolaire, sauf 9 la
question leur est posée : “ Quelle forme de réussite visez-vous ?"%. Certains
précisent que ce n'est pas la méme chose : “ Laréussite et laréussite scolaire, ¢'est
pas pareil 7, maisils ne vont pas au dela. Les idées telles qu’ étre épanoui, reussir sa
vie, ou étre heureux n’' apparaissent pas seues mais toujours associées alarédisaion
de ses propres objectifs, d'un projet, d une passon. De méme les réponses ne font
pas appardtre la Séparation courante entre réusste professonnelle e réusste
familide ou privée ; les lycéens ne disent pas grand-chose de laréussite du point de
vue des sentiments, des amitiés, de |’ amour.

La réussite scolaire est plus cernable pour eux ; ou du moins, dans le
cadre des entretiens e en groupe, ils en parlent plus volontiers, peut-étre parce
gu dle est d'une certaine maniere “ mesurée par des résultats” : “ C'est avoir un bon
dosser 7, “ Avoir de bonnes notes”, “Avoir une moyenne correcte”, “Ne pas
poser de problémes”, “ Etre bien intégré”, “ Avoir de bonnes gppréciations”,
“ Avoir des résultats satifasants” et “Avoir le bac”. La réussite scolaire et en
premier lieu une question de résultats.

B Facteurs favorables a la réussite scolaire

Certaines qualités favorisent laréussite scolaire. Sur ce point, leslycéens
se répartissent sur deux types de réponses. Les qualités® relevant de I'déve sont
cdles qui ont é¢ le plus fréquemment citées et les plus variées : volonté, capacités de
travail, motivation et ouverture desorit, autonomie, curiosité, adgptabilité,
responsabilité, organisation et épanouissement. Le second type de réponses associe
a I’une de ces qudlités un autre facteur favorable pour réussir. Dans la plupart des
cas, il sagit de facteursliés al’ environnement del’deve: “ 1l faut ére bien intégré”,
“L’intégration a un groupe”, “ Avoir la confiance des professeurs”, “ Bien
S entendre avec ses professeurs”, “La reconnaissance par les autres”, “ 1l faut un

environnement sanstrop de difficultés”, “ Il faut avoir un minimum de moyens ™.

Pardldement, lorsqu’on demande aux déves ce qui favorise le plus la
réussite (parmi les déments suivants : le milieu scolaire, le milieu familid, les capacités
de travall de I'deve, son adaptabilité, la qudité des ensagnants, le choix des
matieres), les facteurs cités le plus souvent sont les capacités des déeves puis viennent
a &gdité milieu familid et milieu scolare, suivis de la qudité des enseignants ou de
I’ adaptabilité. A travers les stratégies qui classent en ordre de préférence les
différentes propositions de réponses, plusieurs représentations sont perceptibles. Le
groupe quantitativement le plus important (41 %) met nettement la réussite du coté
du rapport entre I'éeve et I’ école en classant dans les trois premieres positions "les
cgpacités de I'deve’, "la qudité des ensaignants' ou "le milieu scolare’ et "le choix

* Dans ce cas-13, ils répondent en séparant réussite scolaire et réussite professionnelle, puis réussite
professionnelle et réussite personnelle qui est toujours associée a“ avoir une famille”.
% Elles sont indiquées dans |" ordre décroissant de fréquence.



des matiéres™. Un autre groupe (29 %) classe dans les trois premiers choix, que
gue soit I’ ordre, les capacités des déves, le milieu familid, la qualité des professeurs
partageant aing les facteurs de réussite entre I'déve, I'école et la famille. Le dernier
groupe (21 %) classe dans les trois premieres postions milieu familia, choix des
matieres et adaptabilité ou capacités de I'déve, indiquant une compréhension de la
réussite beaucoup plus liée ala dratégie de réussite qu'a des facteurs déterminants et
subis.

Les lycéens indiquent quils se sentent responsables de leur réussite
puisqu'ils I'associent a leurs capacités de travail, mais, en méme temps, quils n'en
portent pas seuls la responsabilité : ils doivent ére soutenus par I'un ou l'autre des
deux milieux danslesqudsils se forment.

Il semblerait donc que les @éeves ont un point de vue assez pragmeatique :
ils identifient certaines des quadités nécessaires a la réussite comme dépendantes de
I’deve, ils comprennent que certains facteurs de réussite sont extérieurs et qu'ils en
dépendent. Pourtant a la question “ Y at-il des ééves prédisposés pour réussir ?”,
la mgjorité des réponses est positive (20 % seulement répondent non). Les raisons
expliguant cette prédigoostion sont familiades et liées aux gpprentissages dans la
petite enfance, aux dons personnes, alavivacité d’ esprit, alamémoire, alarapidité
de la compréhension, a I'intdligence, au caractére. Toutes qudités qui semblent
exdusvement cultivées en milieu familid. 1l et notable que les lycéens n’invoquent
pas le milieu familiad comme soutien par rapport aux contenus a apprendre (comme
cedt le cas au collége) mais bien comme lieu de formation du caractére et des
“ gptitudes fondamentales ™.

Ces déeves ne correspondent en genéeral pas ace que I’on reconnait
comme "les melleurs déeves' du systéme scolaire. Pour eux, la réusste est bien
d étre présent, de “rester en sdle”, “ de pouvoir continuer a étre lycéen jusgu’ au
bac . Cette volonté de continuer, de ne pas ére renvoyéou “ gecté” du lycée est
sans doute a mettre en paralée avec le besoin d'intégration, d' appartenance a un
groupe identifiable, ici le lycée, qui permet a chacun de ses membres d avoir une
identité & ses propres yeux et une certaine vighilité de cette identité. Ils ont
conscience des qualités nécessaires pour réussir et savent auss leurs propres limites.
Beaucoup d entre eux, sans forcément éablir le lien, pensent que certaines quaités
indigpensables leur manquent qui sont éduguées ou acquises dans la petite enfance.
Ils comptent sur I’ école pour les aider atrouver les moyens de réussir.

Points de vue sur les enseignements artistiques

L’andyse des différents points de vue exprimés lors des entretiens ne
peut pas ére dissociée du fait que les déves interviewés ont, en grande majorité*,

31 Pour ce groupe, on trouve en troisiéme position "le choix des matiéres”, ou celui des deux items non
choisis en deuxiéme position " qualité des enseignants’, "ou milieu scolaire". Le milieu familial apparait
soit en quatriéme soit en cinquiéme position. Les deux derniers classements sont souvent absents.

% En effet, les éléves qui ont répondu sont pour la plupart des éléves ayant fait le choix d'un
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une connaissance des enseignements artistiques et sont, pour la plupart, partie
prenante dans ces enseignements artistiques.

W Utilité, rentabilité ou superflu ?

Les lycéens apportent des réponses abondantes, et variées dans leurs
formes, aux questions™ A quoi servent les ensdignements artistiques?” “A qui
sont-ils utiles ?” Tous, sauf un petit nombre (9 % des participants aux entretiens),
sont convaincus que les ensaignements artistiques sont utiles dans la formation des
lycéens. Les 9 % qui pensent que “ can'est pas vrament utile” ou qu’ “ ils ne sont
pas importants pour un lycéen”, commentent leurs réponses sur deux registres : soit
laquantité de travail est beaucoup trop importante par rapport a ce que cela apporte
en points au baccaauréat ; soit, ¢’ est intéressant, mais N’ est pas assez hien consdéré
ni au lycée ni al’extérieur. Les enssignements artistiques sont 1a percus comme “ non
rentables” : “ Pour les é&udes que je veux faire, caneme sert arien”, “ Mes parents
trouvent que ce N’ est pas fondamental par rapport aux langues™, “ Ja di choigr, les
coefficients ne sont pas intéressants”, “ Ja suivi un an, j’amais bien ¢ca, mais mon
professeur de ... m'a dit que pour le bac il vaat mieux forcer sur les matieres
scientifiques”.

Quant aux 91 %, pour lesques les enseignements artistiques sont utiles,
ils consderent que “c’est nécessaire pour tout le monde”. “ Les éudes d’ art ne
sont pas des éudes de marginaux mais plutdt quelque chose que tout le monde (et
surtout les scientifiques) devrait connditre”. “ Les enssignements artistiques sont
utiles atous, maisil N'y en a pas dans tous les lycées et cela oblige achoigr ”. Allant
un peu plus loin que cet agpect volontariste et déclaratif, les réponses dével oppent et
commentent ce en quoi ces enseignements sont “ utilesatous ”.

Dans|’ensemble, les réponses des lycéens sur I utilité des enseignements
atistiques pourraient étre résumees par la phrase d’ une éléve de premiere : “ Pour
comprendre le monde sans que ce oit rébarbatif ”. Ces réponses renvoient a cing
pistes différentes, dont deux a trois sont présentes ensemble® dans ce que dit un
méme deéve, & s Stuent implicitement dans un rgpport de comparaison avec les
autres enseignements ou par rgpport a I’'ensemble du lycée. Les enseignements
artistiques sont utiles pour leur spécificité (pratique et culture) ou celle de leur champ
de reférence (I'art) ; pour le "développement de la personne" ; pour les autres
disciplines ; pour les projets professonnes ; pour leur rentabilité au bac. A travers
toutes les réponses faites, les deves daborent en quelque sorte une forme de
"défense et illudtration” des enseignements artistiques, dans laquelle résultas, effets,
contenus et moyens sont intimement associés.

enseignement artistique au lycée. La presque totalité des éléves interviewés sont des éléves de série L,
suivant I’un des cing enseignements artistiques (en obligatoire en premiére et terminale, ou en option en
classe de seconde) ou des éléves d autres séries ayant suivi en seconde une option artistique.

33 Laforme des questions varie selon les interviewers.

% Les pourcentages indiqués renvoient au nombre des énoncés de réponses ( plusieurs par éléve) et non
pas au nombre d'éléves : développement des potentialités et de la personnalité, 31 % ;spécificité et
enseignement artistique, 24 % ; retombées utiles aux autres enseignements, 19 % ; orientation et métier,
15 % ; rentabilité en termes de résultats ou d’ entrée dans un établissement, 10 %.
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L’ utilité des enseignements artistiques repose sur la mise en rdation de
la pratique avec la culture. Pratique et culture, qui Structurent les enssignements
atigiques dans leur définition, sont percues a la fois comme “ce qui est a
apprendre” e comme ce qui en fait I'utilité : “ 1ls (les ensaignements artistiques)
gpportent une culture générale qui n'est développée nulle part alleurs™. “ 1l y aune
bonne pat de culture higtorique, comme histoire de |'humanité, histoire des
hommes”. Quant a la pratique : “ Ce sont ks sauls ensdignements ol il y a a
gpprendre théorie et pratique ”. “ C est utile parce gu’ on comprend mieux pourquoi
on pratique ”. L’art est directement associé a cette dimension : “ Les ensaignements
artistiques sont utiles pour connaitre I’art, Snon, onn'en sait rien”. * Ils nous servent
a apprendre des notions esthétiques”. “ Pour faire de I'art en milieu scolaire. C'est
unplus”.

Ce sont des ensaignements utiles parce qu'ils redonnent de la motivation
. * C'edt tres important, parce qu'ils rendent contents de travailler 7. * Travalller dans
une matiére atigigue invite a dler toujours plus loin”, et qu'ils permettent de
développer des potentidités, des qualités que les lycéens considérent comme peu
sollicitées par adlleurs : “ Les ensaignements artistiques sont utiles, méme nécessaires,
pour S exprimer vrament ”. “ Ca nous aide a affirmer notre caractere”. * C'est utile
pour développer son aptitude a créer, forger sa personnaité”. “ Pour S épanouir,
S exprimer, développer son imagination”. “ Ils sont utiles parce qu’ en art on ne peut
pastricher ”. “ Ils permettent de connaitre ses possibilités, ses propres limites”.

Le troiseme axe de réponses correspond aux retombées des
enssignements artistiques pour les autres disciplines: “ En francais et en langues, pour
I’expresson”. “ L’ option arts aide a comprendre plus facilement I histoire”. * Pour
le francais, les idées, le vocabulaire, ¢a aide beaucoup ”. “lls ( les enseignements
atidiques) aident a faire le lien entre les matiéres”, ou pour |'ensemble des
apprentissages scolaires. “ C'ext tres utile pour I’ expresson orde . * Pour toutes les
matiéres, parce qu'ils rendent curieux et inventif 7, “ Pour |'analyse précise, on
devient plus rigoureux, plus difficile, ¢'est bon dans les autres matiéres”. “ Pour
toutes les matieres parce qu on est beaucoup plus attentif, plus critique auss et on
Sintéresse davantage ”.

Quant au métier, les enssignements artiiques permettent soit de
découvrir d éventuels choix d' orientation ou de profession, soit de confirmer (ou
d'infirmer) des choix dga fats : “C est utile parce qu’ on peut découvrir ce qu’on
voudrait faire”. “ Avoir une certaine expérience peut nous aider pour la suite de nos
études, car certaines écoles demandent dga de I’ expérience au lycée”. “ Quand on
achois le méier qu'on veut, c'est bien de voir au lycée S on ame vrament, S on
peut réussr 7, “ Quand on veut faire un métier dans le cinéma, ¢’ et important d’en
fareaulycée”.

Enfin, I’ utilité des ensaignements artistiques est auss envisagee du point
de vue des réaultats chiffrés : “ Les options artistiques ont une utilité car eles peuvent

rapporter des pointsau bac ”, “ Came remonte mamoyenne ”. Il arrive auss que les
enssignements artistiques soient utiles pour entrer dans un lycée plutét que dans un
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autre®.

Cedt a cette question qu'on trouve un nombre assez important de
remarques sur |'inscription des enseignements artistiques en rie littéraire. “ 1l n'est
pas norma que ce soit uniquement réservé aux L (littéraires) parce que S on veut
faire architecture ou d' autres métiers, un enseignement artistique, ¢’ est important et la
formation scientifique est indigpensable. Alors comment fait-on ?”. “ Findement on
et obligé de faire un choix entre les maths et | art, et ¢'est au lycée qu’ on peut faire
les deux, pas gprés™”.

B Cequilsapprennent

“Je ne crois pas que I'option art soit un loisr ou quelque chose
d amusant, mais plutét quelque chose qui aide a former I'esprit et la personne, a
S exprimer et a comprendre de fagon différente”. * Ceux qui viennent la en touristes
pensant qu'il y a moins de travall que dans les autres sections, sont rapidement
largués™. Entre ces deux réponses, sinscrit la conscience qu'ont tous les lycéens
interviewés, de travailler et d gpprendre. 1l y a une homogénéité assez grande dans
les réponses, bien que les deves suivent des enseignements artistiques différents.
Qudle que soit la discipling, certains déments de réponses sont communs e les
éeves confirment ce qui éait apparu précédemment de leur intérét pour un aspect
transversa de la culture telle qu'ils I'abordent en art. En effet, un déve sur trois
indique dans ses réponses qu'il apprend “la culture humaine "*°, en acquérant des
“ connaissances historiques” et * en pratiquant "%

lIs disent gpprendre “ de la culture”. Il est patent que toutes les
connaissances de type théorique qu'dles soient notions, faits higoriques, faits
techniques, histoire des idées, histoire des techniques, connaissances de références
artistiques sont consdérées par les déves comme relevant de la culture, dors qu'ils
n’'ont pas cette méme compréhension pour les autres enseignements. En arts, ou la
pratique est développée, tous les apprentissages théoriques deviennent “ de la
culture” et a ce titre deviennent désirables ou aimables. La réponse d'un ééve de
terminde de section cinéma, illustre bien ce rapport a la culture : “Beaucoup de
culture générde®, a partir de la culture cinématographique. On voit des films qu’ on
aurait jamais vus. Ca apprend énormément, on change de fagon de voir et donc de
comprendre”. Le rapport aux oauvres™ joue un role déterminant pour apprendre car
il permet de passer d'un enseignement artistique particulier aux questions de I'art :
“ A force de travailler, on a une meilleure idée de I'art en général ”. Le rapport ala
pratique ou a des cauvres, rapport auquel ils attachert de I'importance, correspond
pour les lycéens au lien avec leurs apprentissages. Le caractere direct et immeédiat de

* Environ 20 % des ééves de seconde interviewés disent avoir choisi un enseignement artistique pour
entrer danstel ou tel lycée.

% | es formulations différent, mais les ééves sont trés nombreux A associer les termes de culture et
d’ humanité dans leurs réponses.

3 Les deux formulations sont présentes en méme temps pour |es enseignements artistiques sauf |” histoire
des arts pour laquelle seule est énoncé la part des connaissances historiques et de la culture historique.

* Nous avons prisle parti de ne pas modifier la formulation des réponses.

% Ceci est repris par des éléves des cing enseignements.



leurs gpprentissages tds qu'ils se les représentent donne une vishbilité a ce qui est
aopris, vishilité qu'ils ne trouvent gpparemment pas dans d autres disciplines : “ On
et directement concernés”. “ Les ensaignements artistiques s adressent directement
a chague deve”. “On pase par |'expérience directe”. “En thédtre, on sait ce
gu on fait, ca se voit, on le sait tout de suite ™.

Dans les propos des lycéens, |'expérience et I'implication sont des
leviers pour les savoirs a gpprendre. Quand ils nomment ce qu'ils gpprennent, ils
citent, plus nombreux, des gpprentissages qui transforment la relation au travail et a
I’acquidition de comaissances and que des goprentissages qui modifient les
comportements. Deux grands courants traversent les réponses. Le premier renvoie a
des apprentissages concernant le raisonnement et le jugement®. “ On apprend a
analyser des cauvres, et ¢a, ca apprend beaucoup ”. “ On andyse ce qu'on fait ”.
“ Cela nous gpprend |’ attention et I'esprit de finesse”. Andyse de textes, de films,
d oauvres architecturaes, de tableaux, aing que I’andyse de ce qui est fait, de ce qui
est produit du point de vue artistique, en sont les aspects. Le second courant,
renvoie a ce qui et souvent compris dans les termes de "développement de la
senshilité' : gpprentissage de I’ écoute, apprentissage du regard, apprentissage de
I’expresson. L’expresson est un point trés centrd pour les ééves, soit que
I’enssignement artisique leur ait permis de sexprimer, soit qu'il leur at ouvert
I’accés a I’expression écrite ou orale. Ecoute, regard et expresson semblent bien
étre "exercés' et ouvrir a des analyses approfondies qui peu a peu développent une
certaine maitrise de sa propre senghilité. En ce sensil et sans doute difficile pour les
lycéens de faire la part de ce qui est la cause et de ce qui et I effet lorsgu'il parlent
de laréussite dans leurs gpprentissages.

Quoi guil en soit, il ressort quils sont mgoritarement convaincus
“ d' gpprendre a travailler ”, de “ prendre le golt du travail ” et de “ trouver le sens
de I'effort” aing que le remarquent des ééves de premiére. A cette attitude positive,
il faut associer la confiance que ces lycéens semblent mettre dans la valeur éduceative
des enseignements artistiques qui “ vaorisent le plaisr et la liberté de penser 7, “ font
travaller I'imaginaion, I'invention, la créativité”. Qud que soit le lycée d origine,
quel que soit I'enseignement artistique, tous les éléves, sous des formes différentes,
développent unanimement deux thémes, la tolérance et I’ ouverture aux autres d' une
part, la responsabilité d’ autre part : “ Entendre lesautres”, “ Etre attentif aux autres,
a autrui en généra ", “ Etre ouvert aux autres, les accepter ”, “ Apprendre la
tolérance, accepter les différences”, “ Communiquer avec les autres, ques gu'ils
soient 7, “ Développer le sens de la responsabilité, la connaissance de soi et celle des
autres”. “L'at privilégie la cohdbitation, |'harmonisation”, “ Devenir plus
responsable, plus a I’ écoute en se Situant mieux soi-méme par rapport au monde ™.
On et loin des réponses faites par les 9 % d' ééves qui ont répondu que les
enseignements artistiques ne sont pas utiles ou peu importants, et qui, a la question
“ QU apprennent les ééves dans ces enseignements ?”, répondent @ “lls y

4 Neuf énoncés ont des occurrences plus nombreuses que les autres. Ce sont : I’esprit critique

I’argumentation, les capacités d analyse, les capacités de synthese, le jugement, I'écoute, le regard,
I’ expression, la communication.



apprennent des techniques”.
B La place des enseignements artistiques dans leur réussite

La place qu’ accordent ces lycéens aux enseignements artistiques est, on
ne peut en douter gpres avoir anayse les réponses précedentes, une place toute
paticuliere. Un ééve pale des ensdgnements artistiques comme facteurs de
“ répréciation” en inventant un mot qui Sgnifie pour lui qu'il aretrouve delavaeur a
Ses propres yeux depuis qu'il suit un enseignement artistique. Les ensaignements
atigiques leur donnent un espace d'action et le plus souvent de réussite :
“L’avantage des options artistiques, c'est de pouvoir fournir un traval plus
personnel, d ou, a mon avis, le plaisr qu on 'y prend et le succes plus favorable que
dans les autres matieres” ; de plus, ils condituent un espace d' échange & de
rgpports humains denses: “On a le sentiment dappartenir a un groupe”.
“ L’ambiance est dynamique, ouverte”. “ Le didogue est privilégié ”. “ Il y aplus de
liens entre les déves™. “ Entre les sorties et les cours, on fait beaucoup de choses
ensemble, on a beaucoup de travall, mais c'est plutdt simulant . Cet aspect de
groupe assez soude est d'allleurs sgndé par certains éeves comme plus ou moins
bien percu par les autres deves : “lls nous voient comme des deves ne travaillant
pas beaucoup parce que le travail qu'on fait est assez différent du leur et quona
beaucoup de sorties”.

L’image que les deves ont des professeurs est modifiée, soit parce
guils leur ensagnent deux disciplines (par exemple I'higtoire des ats et la
philosophie) soit parce qu'il y atravall d' équipe, ce qui est assez inhabituel pour que
les déves y accordent leur attention. 1ls trouvent les professeurs disponibles et
proches. Ils congtatent auss que leurs professeurs prennent une part active a leur
réussite et cela les encourage. Certains aspects du travail associent professeurs et
deves e trandforment les idées que les déves s font sur les professeurs. Le
probleme qu'ils cherchent a résoudre reste cdui de I'équilibre entre les
enssignements et leur choix artigtique : “Un déve qui réussit c'est cdui qui arive
bien a intégrer I option art aux autres metieres”. “ L’art au lycée, ¢’ est un avantage
guon nous offre. Mais il ne faut pas laisser tomber les autres cours snon il
deviendrait un inconvénient ”. L’engagement qu'ils manifestent pour I’ ensaignement
atistique s assortit e plus souvent d’ un renforcement par du travail personnd extra-
scolaire. Les enssignements artistiques sont vécus par tous les déeves comme
nécessitant beaucoup de leur temps. Les ééeves des sections artistiques sinvestissent
et investissent beaucoup de temps dans un travail quiils se donnent a eux-mémes e
qui est aleurs yeux indispensable pour réussir dans ce quiils ont choid, contrairement
ace qui se pase pour les autres matieres denseignement. La difficulté pour ceux qui
sont le moins en Stuation de réussite dans toutes les matieres et d'investir du temps
précisément pour toutes les matieres. En effet les déves qui ont fait des choix
d orientation, auraient tendance a ne travailler que la discipline artistique et, sans la
vigilance des professeurs, abandonneraient progressvement les autres matieres,
mettant en question |'éventudité méme de la réussite pour laguele ils ont fait le choix
d'un ensaignement artistique.

Aing, pour les déeves qui les choigssent, les enseignements artistiques
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goparaiseEnt un peu comme un éendard : a la fois condition et moyen de leur
réussite, ilsleur proposent un but et une identité.

L espointsdevuedesproviseurs

Les chefs d éablissement, aupres desquels ont éé conduits les
entretiens, ont tous une méme visée : la réussite des ééves. De plus, tous envisagent
la réussite des édeves tant comme réusste scolaire que comme épanouissement de
I'déeve. Dés le début des entretiens, la plupart d'entre eux situent la place des
enseignements artistiques dans I’ éablissement et en précisent I’ historique.

Sur laréussite des éleves

Le poids des réaultats scolaires dans la compréhension que peuvent
avoir parents et déeves de la réussite, n'échappe pas aux proviseurs des lycées
éudiés. lls n'ignorent pas davantage la presson extérieure qui associe réussite et
résultats au baccdauréet, puis réussite et faculté de trouver un emploi : “Dans un
milieu complexe, travaillé par les difficultés socides de toutes sortes, [...], on asocie
souvent la réusste a la faculté de trouver un emploi gréce a la formation regue. Ce
n'est pas, loin Sen faut, une opinion largement partagée par le corps enseignant ™.
De méme, “la course aux réaultas” nabuse pas la mgorité des chefs
d éablissements rencontrés. Ils introduisent une autre idée de la réusste : les
enseignements en lycée auront réuss non seulement s “I’'ééveasonbac”, massil
a acquis des comportements face au travail, face ala vie en société, face au respect
de soi-méme et des autres : “ Autrement dit, la réussite d' un déve est le condtat fait
d'une personne gque nous aurons aidée a s éanouir dans les domaines que nous
maitrisons le mieux : ceux du savoir ™.

Dans la définition de ce qu' est |la réusdte, le terme de projet est repris
par plusieurs proviseurs™ : “ L’ ééve définit son projet. On peut Situer saréussite par
rapport a un état de ce projet ”. La rédisation du projet, ou son accomplissement,
I’ épanouissement de I’ déve qui peut évauer atout moment sa Situation par rgpport a
son projet, sont dors des indications sur la réusste de I'deve. La réussite au
baccdauréat sinscrit dans la perspective du projet et prend un sens plus fort,
ouvrant sur “ la poursuite d’ éudes correspondant aux voaux del’ ééve ™.

Aing, dans leurs réponses, les chefs d' établissements associent au terme
réeussite, les mots . motivés, intéressés, intégration ou les expressions “ bien
intégrés”, “ ayant le sens des responsabilités”. Sils condderent le succés au
baccdauréat comme un objectif a atteindre, ils pensent que la réussite se manifeste
par “la mativation e I'équilibre de I'déve”, par “ I’ &anouissement personnd, la
curiogté intellectuelle et une certaine maitrise des échanges sociaux ”, “par son
intérét et son sens de la responsabilité”. Laréussite, certes, peut ére mesurée d’ une

“ Leur point commun (du point de vue de cette éude) est de diriger un lycée ou les enseignements
artistiques sont trés présents : 3 et 4 enseignements artistiques en sérieL.



certaine maniere a travers les notes e les réaultats, mais “ Les déments qui nous
permettent o apprécier laréusste d un ééve et les criteres qui nous donnent une vue
asez précise de son évolution sont nombreux et variés : son assduité aux cours, aux
différents contrfles, son comportement vis-avis de ses professeurs, de ses
camarades, son attitude face a des disciplines mettant en jeu I'ensemble des
compétences physiques et intdllectuelles ™.

B Réussite et profils des éléves

La réusste n'est vighle de I'exté&rieur des éablissements qu'a la

proportion d'éléves regus au baccdauréat et & “ I'imege” du lycée, ou a “sa
réputation”. La réusdte scolare est gpoparemment moins visble que I'échec.
Pourtant, “ il existe en effet des déves qui réussssent bien partout "*%. Pour les
autres, un tiers des chefs d' éablissement introduit I’idée que la réussite n'a pas, aux
yeux des enseignants et des parents, le méme poids selon les domaines de réussite :
“L’ééve qui réusst bien dans une discipline est considéré comme ayant un profil,
mais tout dépend de I"importance rédle ou symbolique de la discipline consdérée. A
cet égard, |"accord collectif de I’ équipe d enseignants ne se fait pas aisément ”. Les
différences de points de vue sur la “vdeur ” de la réusste sglon les domaines se
traduisent au moment des consells de classe par des désaccords entre les
professeurs qui “ consarvent une vue disciplinare”. Les professeurs auraient
tendance avoir chez un deve Sil réusst ou non dans ladiscipline qu'il enseigne et a
entirer, en cas d échec, des conclusons sur |’ avenir de I’ léve ; les parents d’ ééves,
eux, sont plutdt rassurés 9 I'déve réussit bien dans une discipling, au moins. lls en
tirent |'espoir d’une réussite dans d' autres disciplines, ou une orientation possible
dans |e secteur professionnd correspondant.
Les éeves dits “a profil ” sont de ceux qui n'ont pas le méme niveau de réussite
dans tous les ensaignements mais dans un seul type d’ enseignement. “ Beaucoup font
des coupes claires dans les disciplines”, on leur demande dors d équilibrer un peu
les autres disciplines pour permettre le passage du baccalauréat. “ Le baccalauréat
ne résume pas la réusite mas il et un passeport pour la suite. Tous les
baccaauréats correspondent & une certaine réussite pour des profils scolaires
différents”.

B Lesfacteursderéussite

Tous les chefs d éablissements des lycées évoquent la stabilité du milieu
familid, socid et scolaire de I'@éve comme dément décisf dans la réussite. Sur les
facteurs de réussite, les chefs d' éablissement ont des positions différentes : pour les
uns les vaeurs éducatives du milieu familid sont déerminantes de méme que
I attitude des parents devant I’'Ecole ; pour les autres, tous les facteurs sont en
interaction et il N'y a pas une réponse qui vaudrait pour tous. Au lycée, la réussite
passe non seulement par un minimum de gabilité de son environnement familid &
socid, mais par des facteurs tels que I’ intégration au milieu scolaire et I'intérét qu'il

“2 La proportion d’ éléves en situation de réussite scolaire compléte, c'est-a-dire ayant de bons résultats
dans toutes les disciplines, n'est communiquée que dans quelques établissements. Elle varie d'un
établissement a |’ autre de 15 % a 25%. Cette proportion, telle qu'elle est indiquée, est supérieure acelle
des éléves qui ne réussissent bien dans aucun domaine : autour de 15 %.
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porte lui-méme a son intégration, d'une part, sa réusste, d autre part : “Nous
essayons  didentifier et de promouvoir ce qui pourrait condituer | attrait d’ une
présence réguliére en cours. Les critéres de réussite sont liés a tout ce qui pourra
favoriser I intégration dans le milieu scolaire. 1l conviendrait auss d attacher du prix a
toute manifestation d’ un enthousiasme, d' un effort librement consenti”.

Sur lesenseignements artistiques

Les atouts des enseignements artistiques vont précisément dans ce sens.
Envisagés dans plusieurs établissements comme “ SAMU pédagogique ”, ou comme
“planche de sdut pour cetans ééves”, les ensaignements artistiques sont
considérés comme “ un plus” dans la plupart des lycées ou ils sont représentés. La
dynamique de mativetion par ces enseignements tient a lafois a leur nouveauté pour
les déves: “ La motivation est souvent relancée par des disciplines neuves pour
'deve”, e a leur pédagogie qui “vaorise les potentieds des déves”, “leur fat
accepter les démarches d' apprentissage ”, “ lesimplique davantage ou tout du moins
d une maniére différente”.

Prés d'un chef déablissement sur deux évoque I'importance des
ensignements atigiques dans la vie de I'é&ablissement : “ les enssignements
artigtiques ont un effet bénéfique sur la vie scolaire en [uttant contre I’ absentéisme et
en proposant des événements internes fédérateurs (expostions, concerts,
représentations, etc.) et ils accréditent I'image de I’ éablissement 7. Un proviseur sur
deux considére que c'est égdemert un facteur de réussite pour les déves: “Les
éleves des sections arts sont appréciés pour leurs comportements d ouverture. Ils
sont souvent plus impliqués dans la vie de I é&ablissement. ”. Ceci rgoint un autre
point de vue exprimé par quelques proviseurs : “ Les déeves qui suivent les
enseignements artistiques congtituent des groupes solidaires et qui ont une identité
forte”. La notion de renforcement de I'identité est percue comme un facteur de
réusste. L'inscription dans le cadre scolaire de disciplines dont la nature comme la
pédagogie different des autres disciplines, joue un rle non néegligesble dans cette
guestion de la congtruction d' une identité renforcée. L’ éléve trouve dans ce nouveau
cadre des moddités de travail toutes plus ou moins marquées par les méthodes
actives dont I'expérience tend a lui gpporter un nouveau point de vue sur son
gpprentissage, sur saformation, sur son rapport al’ enseignement en générdl.

B Lessections artistiques et les éléves

S les points de vue des chefs d éablissements se rassemblent sur
I’apport des ensaignements artitiques au lycée, ils different quant a la présentation
gu'ils font des éléves. Deux courants de pensée partagent les proviseurs en deux
groupes a peu prés identiques en nombre. Pour e premier groupe, les ééves des
sections arts ne se différencient pas spécifiquement des autres, en tout cas au départ :
“ Nous retrouvons dans ces sections toutes les catégories d éléves, y compris les
éléves a problémes. Ici cependant, nous observons que tous ont une chance
supplémentaire d obtenir leur examen, une motivation supplémentaire égaement.
L’ engagement et donc plus fort. Un ensaignement artistique, comme ensaignement
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obligatoire, "remet en HI€'. ”.Le recrutement est Srieux, voire sévere.,

Pour le second groupe, | orientation sur le critere d un enseignement
atistique est discutable dans la mesure ou des ééves choisissent une option art sur
des criteres négatifs : “ Les commissions d' affectation ne traitent pas les dossiers des
impétrants en sections Arts par I’ excdlence (résultats satisfai sants dans les disciplines
littéraires). Il s agit souvent d’'un nontchoix ”. Les déeves qui forment les sections arts
enslite ne correspondent pas a des profils dééves “ scolarisés”. “La
caractéristique des deves des sries littéraires et leur niveau moyen, voire parfois
fable. Parmi les déves qui suivent un enssignement artistique en seconde comme
enslite en série L, on en repére qui ne sont pas littéraires et qui, de ce fait, adoptent
une atitude marquée de démobilisation dans les disciplines littéraires”. Aing,
I’ orientation des ééves sur la globalité de leurs résultats scolaires crée un malentendu
€, ultérieurement, laréussite n’est pas toujours au rendez-vous.

B Enseignements artistiques et résultats

Tous les chefs d éablissements s accordent pour noter que, dans
I'ensemble, les ééves des sections artistiques réussissent au baccaauréat™ -
“ Pratiquement tous les ééeves de ces sections ont le baccaauréat a un ou deux pres
achague sesson”. En moyenne, ils réussraient méme plutét mieux que I’ ensemble de
lasérie L, dans certains éablissements.

Les proviseurs sgndent égdement qu'a I'issue de la seconde, a
I’ exception de quelques déves déterminés par leurs choix d’ éudes ou de professon
apoursuivre dans la sérielittéraire, les meilleurs ééves s orientent vers une s&rie Sou
ES. Les ééves dont les difficultés sont trop grandes sont orientés différemment.
reste les deves dont les résultats ne permettent pas I'acces aux deux séries
scientifiques et qui sont orientés vers une s&rie L. En dehors de ceux qui font le choix
dun ensagnement atistique avec des visges de formation a long terme et
dorientation professonnelle, “Le choix dun enssignement atitique et
pratiquement, pour certains, le seul moyen d'avoir le bac”. Une proportion non
négligeable des déeves des sections arts des classes de premiere e terminde fait
donc un choix lucide, plus ou moains lié a |’ obtention du baccaauréat, €, le plus
souvent, ils y trouvent un rapport au savoir, une relaion au systéme scolaire qui leur
conviennent mieux et qui deviennent pour eux facteurs de réussite.

B Unité et diversité des enseignements artistiques

Aind, les incidences directes des ensaignements artistiques sur les
performances scolaires sont bien repérées méme s dles sont moins analysées que les
incidences sur lavie scolaire et sur les comportements. En effet aing que I’'indique un
chef d éablissement, la qualité des enseignemerts artistiques “est de produire des
deves qui ne sont pas forcément meilleurs mais moins agressifs et moinsinsatisfaits ™.
“ Réconciliés™ avec le milieu scolaire, les ééves sont plus assdus e plus actifs dans
toutes les matieres. Les ééves y acquiérent “ une mellleure maitrise de leur

*® Deux proviseurs, sur les treize interrogés, atténuent cette réussite au baccalauréat en indiquant que
“ Les éleves de ces sections (artistiques) sont plus nombreux aavoir recours au rattrapage ” .



expression”, “des dratégies personnelles de maitrise de la matiere”, “ de solides
connaissances culturdles”. Les enseignements artistiques permettent “d’ accéder a
des congtructions logiques sans qu'il y paraisse”, “ gpportent aux éléves d' autres
moyens pour accéder a |'abgraction, pour conduire un raisonnement ”. “ Les
enssignements artisiques aident les déves a éablir les liens entre les différents
savoirs’, “facilitent souvent la compréhension de la cohérence entre les disciplines
par des acquis transversaux ”.

Dans I’ensemble, les chefs d éablissement des lycées ou sont présents
des ensaignements artistiques (un ou plusieurs), ont des opinions pogtives sur ces
ensaignements. Cependant I'un d'entre eux considére que “la forte présence de
sections artigtiques fait souvent oublier que le lycée et d'abord un établissement
d enseignement genérd ”, e souhaite maintenir un équilibre entre les différentes
formes de parcours offerts aux ééves. L’unité d’ opinions sur le caractére positif des
options arts, qu’ elles soient obligatoires ou facultatives, ext liée ala place accordée a
I’art dans |es représentations.

“ Bagtion contre la barbarie ” ou* moyen privilégié pour gppréhender le
monde”, l'at et conddé&é unanimement comme “porteur de choses
essentielles pour les déves’. Elargissement culturd et pratique sont cités (dans 4
entretiens sur 5) a un moment ou a un autre des entretiens comme gpports
caractérigiques de I'art, le fait de pratiquer un at é&ant considéré comme “un
recours et un soutien tout au long de lavie” & |’ dargissement culturd comme “ un
gpport qudle que soit la formation ultérieure et les choix professonnels”. C'est ce
qui mative I’ ouverture de plusieurs enseignements artigtiques différents au sein d’'un
méme lycée.

Dans les lycées ol il y a plus de deux enseignements artistiques™, les
rgpports des enseignements artistiques avec les autres disciplines ains qu' avec
I’ensemble ck I’ &ablissement, semblent plus homogenes, plus faciles que lorsqu’un
seul enseignement artistique est présent. Une des difficultés évoquée par un proviseur
eg, en effet, de ne pas margindiser I’ enseignement artistique, lorsqu'il 'y enaqu’un,
soit en en fasant un dément “ vitrine”, soit en y regroupant “ trop d' éeves a
problémes”. Plus de la moitié des chefs d’ éablissement qui se sont exprimés sur ce
point consdérent que les enssignements artistiques sont différents dans leurs
approches mais visent globdement les mémes findités que les autres enseignements
pour les deves; ils pensent qu'il est souhaitable de ménager plusieurs enssignements
atistiques pour en faire comprendre la cohérence e multiplier les gpproches de
réusste pour les deves. lls accordent a chacun des cing enseignements des
caractérigtiques digtinctes tout en etimant que c'est le choix par I'déeve de td
enseignement plutdt que td autre qui noueratacitement le “ contrat de réussite”.

Cependant, un peu plus d'un provissr sur quatre™ éablit des
différences entre les ensaignements artistiques et ceci plus particulierement en relation
a I'image de s&rieux de I'é&ablissement. Aing, par exemple, “on congtate que les

*“|Is correspondent &la moitié de notre échantillon.
* 28 %.
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ééves qui suivent I’ option higtoire des arts bénéficient d'une auraintellectudlle dors
que les "thédtreux" auraient plutdt une image négative. ” pendant que dans un autre
éablissement : “Lamusique & le cinéma sont vaorisants, mais les arts plagtiques et
I’hitoire des arts, par la faiblesse de leurs ééves, ne donnent pas une bonne image. ”
et dans un troiseme, ce sont le théétre et les arts plastiques qui “ sont un apport
consdérable a I'image du lycée a cause de leur bon niveau”. Ces différences
d'image des enseignements les uns par rgpport aix autres apparaissent a certains
moments des entretiens, particulierement en ce qui concerne les orientations apres le
baccdauréat. Aind, le pourcentage d'ééves Sorientant dans un secteur
professonnel correspondant a leur choix d enseignement artistique, serait plus devé
dans les sections cinéma e musique, dors que |'éventail d orientation serait plus
ouvert dans les sections thééire et arts plastiques. Mais, aucune analyse rigoureuse
des flux de sorties vers les éudes ne permet de considérer ces observations
autrement que comme des hypothéses.

L es points de vue des enseignants

Les enssignants qui ont pris part aux entretiens assurent pour la
mejorité”® d entre eux un ensdgnement artistique. Les intervenants, soit en option
anéma, soit en option thééire, qui participent activement a la formation des éléves
dans ce deux disciplines ont &é associés & ces entretiens”’.

Laréussite des ééves

Les professeurs qui assurent, seuls ou en équipe, un des enseignements
atigiques, ont sur la réusste des deves des points de vue a la fois divers e
cependant assez proches. En effet, le point commun de toutes les réponses et de
proposer deux thémes de réponses dont un définit |a réusste comme |’ acquisition de
compétences.

W e baccalauréat comme preuve

Les réponses comportent en presque totalité deux idées différentes,
themes condtituant des édéments de réponse, parfois trois. Sur I’ensemble, quatre
thémes sont repris dune maniére récurrente @ la  réussite intelectuelle®,
I’ épanouissement®, I'intégration socide™ et la poursite vers des éudes, vers un

4 Trente-six professeurs ont participé aux entretiens, dont 6 (16 %) n’enseignent pas un enseignement
artistique mais enseignent en série L aux sections artistiques.

L analyse des entretiens est communiquée sans rappeler a chaque fois s'il s'agit d’un enseignant ou d’'un
intervenant, sauf lorsque le propos est spécifié par |e statut particulier de |’ intervenant.

* « Se situer par rapport au programme”, “ Situer ce qu'on apprend”, “ Posséder un bon niveau de
réflexion”, “ Savoir se distancier ", “ Situer sa pratique”, “ Maitrise de la communication”, “ Capacité

d abstraction”, “ Curiosité intellectuelle” “ Esprit de recherche”...
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“ Etre heureux”, “ Prendre du plaisir”, “La passion” “L’épanouissement de la personnalité”,
“ L'accord entre ses désirs et ses actions” “ La conscience positive de soi et de sonimage ”, “ L’intérét,
I"implication, I'engagement ”., “ S exprimer librement ” , “ L’ expression personnelle”, etc.

%« Etre reconnu”, “ L’intégration socide”, “ Etre capable de s adapter & un milieu professionnel ”,



métier. C'est |'organisation interne des réponses et I'association des themes qui
permettent de rendre compte des différences de compréhension. Pour certains “ il y
a deux manieres d apprécier la réusste : lorsgue toute la promotion a le bac a une
exception prés ; lorsgue nos ééves sont heureux et qu'ils prennent du plaisr (a ce
guils font) . Pour d autres, il n'y en aqu’une et la réussite est tout épanouissement
intdllectud : “ poursuivre ses éudes, avoir I'esprit de recherche, ére autonome,
réussir son baccalauréat ”, ou tout dans la rédisation de soi : “ L’ épanouissement, le
plasr, I'expresson personnelle ”. Mais pour la mgjorité des enseignants, la réponse
associe deux des themes en équilibrant celui du développement intellectud et celui de
I’ &panouissement ou de I’ adaptation sociale. “ L’ obtention du baccaauréat ” est un
énoncé qui vient en plus des autres, soit en déout de réponse, comme S'il éait un
passage obligé, une clef, soit en fin de réponse, comme point d orgue, comme
aboutissement. Dans un cas comme dans |’ autre, sa présence permanente dans les
réponses, montre la conscience qu’ ont les enseignants de son poids non seulement
dans les représentations, mais auss danslavie des lycéens.

En marge de ces récurrences, quel ques réponses distinctes définissent la
réussite en |'articulant davantage avec les pratiques artistiques “ La réussite s évadue
par rapport au projet de I'deve ”, “ intégrer les données esthétiques™”. “ Laréusste
del’ ééve C' est son évolution par rgpport aux questions artistiques ™.

La plupart des professeurs pensent que pour les lycéens & pour leurs
parents, la réussite correspond a I’ obtention du baccalauréat, a la poursuite des
études, a un emploi. Ce sont ces trois mémes termes et uniquement ceux-la, qui
reviennent seuls ou en duo, dans toutes les réponses.

B Sgneset formes de laréussite

Les professeurs opposent leurs propres critéres de réussite a ce qu'ils
pensent ére les criteres de réusste pour les déves et dans |’ éablissement. Aing, ils
pensent que pour les déves e pour le lycée, le critére principa et le réaultat :
résultats scolaires, notes, résultats du baccaauréat, ou résultats dans les matiéres
scientifiques. Par différence, lorsgu’ils indiquent des criteres de la réussite des déves,
ils énoncent des compétences ou des dispostions, ceci dans la logique des
propositions de définition précédentes : la passion, la curiosté intelectudle, savoir
regarder et discriminer, avoir un esprit critique, éire organise sans écater la
sengbilité, savoir communiquer.

La réussite des édeves 2 manifeste aux yeux des professeurs sglon trois
registres sur lesquels les réponses se répartissent en quantité assez proche. Le
premier se condtitue autour de la motivation, de I'intérét pour ce que I’ on fait, et du
plagr visble que I'on y trouve Initiaive, sens des responsabilités, autonomie
composent le second registre des réponses : “ capacité a se déterminer, a étre
autonome et responsable ”. Le troiséme se forme sur la lighilité de la réusste a
travers les réaultats obtenus : les notes, le baccadauréat, le passage en classe
supérieure, I’ orientation post baccalauréat. Pour les professeurs, motivation et
intérét, curiogté e initiative sont a la fois les sgnes qui permettent de déduire la

“ Les possibilités d’' adaptation ”, “ L’intégration professionnelle”., “ Adaptéalavie sociale”, etc.
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réusste de I'déve & les quaités nécessaires pour réussir, cest-a-dire ce qu'ils
cherchent afaire acquérir ou a développer.

La question des réussites différentes sdon les enseignements partage
assez nettement les professeurs. Pour une grande partie d’ entre eux, “ un bon deve
réussit dans toutes les matieres” ou “ les ééves qui réussissent bien, réussissent dans
toutes les disciplines”. Pour les autres, “les déeves qui réussssent bien dans un
enseignement artistique ne sont pas toujours auss a l'aise alleurs”. La quantité de
travail fournie par I’ deve e, ici, associée alaréusste plus ou moins grande selon les
ensaignements : “C'est une question de travail ”. “Ils ont tendance a ne travailler
que ce qui lesintéresse”. * Certains font des coupes franches ™.

Ne pas réussr dans un enseignement atidique “ est surtout lié a
I’ absence d'investissement. C'est dors la conséquence d' une “ absence de désir ”
mais auss “certains déves ont choid un enseignement artisique croyant que cda
réclamait moins de travail que d autres matieres et ils ne peuvent pas réussir parce
gu'ils sont submergés par le travail e gu'ils ne peuvent pasy fareface”.

B |esfacteursfavorables alaréussite

En maorité, les professeurs pensent que les capacités de travail des
éléves sont I'dément déterminant dans la réusdte. Les réponses se répartissent
enduite de fagon a peu pres égde sur les qudités de | ensaignant, le milieu familid, le
milieu scolaire pour ce qui est classé en second rang, le troiséme rang reprenant les
mémes items auxquels S goute le choix des matieres. Les ensaignants qui répondent
a cette question ont un point de vue assez homogene et Stuent davantage la réussite
du coté de lardation entre ' deve et ' école.

Le milieu familid favorise (ou ne favorise pas) la réussite généerale de
I’déve et le milieu scolaire est apte a compenser des conditions défavorables dans la
famille : “Lafamille, Sil y en a une, joue certainement un role trés important pour
I’école primaire e une partie du college. C'est moins vra au lycée”. “Pour les
ensaignements artistiques, le milieu familia ne joue pas un réle auss déerminant que
danslesautres disciplines” car “ la culture artistique ' est pas le souci des parents” ;
cependant “le milieu familid peut jouer un réle du point de vue socio-culturd, en
facilitant I acces aux différents arts, théétre, cinéma, expositions... ”. Pour les options
atigtiques, le milieu scolaire et le professeur (ou I'éguipe enseignante) sont des
facteursimportants de laréussite des éléves.

En fat, les ensdignants font une didinction entre réusste générde
scolaire et réusite dans les enssignements artistiques. A cette question, une
proportion non négligeable des enseignants (dont les intervenants) goute des
propositions : “ Le rgpport a la création artisique est un dément essentid dans la
réussite des déves”. “ Les ensaignements artistiques sont un facteur de réussite
parce qu'ils proposent al’ ééve d autres maniéres d’ gpprendre ™.
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Sur lesenseignements artistiques

Les professeurs, quel que soit leur enseignement, trouvent que les
ensaignements artistiques sont "utiles’ pour les ééves de toutes les s&ries : “ llsne
sont pas utiles au sens ol une chaise est Utile, ils participent activement a former une
personndité”. Cependant les professeurs s sfparent sdon leur discipline
d ensaignement . les enseignants des options artistiques mettent en avant les
apprentissages  généraux, le développement des compétences et, placent les
enseignements artistiques au méme niveau que tous les autres dans la formation des
deves, tout en afirmant leur caractere specifique. De maniere différente, les
professeurs qui n'enseignent pas en option atistiqgue considerent que les
ensaignements artistiques sont nécessaires en ce qu'ils “ font partie de la culture” et
pensent que “ les ééves choisissent ces enseignements pour avoir le baccalauréet ”.

B Cequ'ilsfont apprendre

Avec les enseignements artistiques, les déves apprennent a s exprimer
de maniére personnele, a communiquer, a didoguer, a argumenter. Le rgpport a
I’expression et le plus souvent cité par les enseignants et particuliérement dars le
rgpport didectique qu’inditue la pratique : “ C est une aternance entre I’ andlyse et le
"faird"".

Les connaissances a acquérir sont des connaissances historiques et
culturelles, des notions, des connaissances théoriques, des références artistiques,
relevant de chacun des enseignements et ouvrant a I’art. Les professeurs détaillent
peu les contenus et énoncent plutdt |es types de savoirs travaillés avec les lycéens. lIs
mettent en avant les gpprentissages quant aux savoirs opératoires : andyse et
capacité d' abgtraction, capacité a dégager une question, capacité a synthétiser,
entrainement au raisonnement, argumentation. Tous les professeurs des options
atisiques évoquent les apprentissages en précisant qu'ils partent toujours de
I’expérience de I’ éléve et de données présentes : “ || nous faut partir de I’ affect ou de
la sensation pour congtruire un discours rigoureux . * Tout se joue dans |’ interaction
entre la pratique et la culture artistique ”. En ce sens, ils n"hésitent pas adire que les
ééves” apprennent lapratique, par la pratique, avec la pratique ”, pratique dont tous
les professeurs, y compris ceux qui enseignent I'histoire des arts, affirment
I’importance : “ La pratique dans I’un des autres ensaignements artistiques facilite la
compréhension en higoire des arts, ils comprennent plus vite et plus directement ”.

Dans leur ensaignement, les ensaignants cherchent principdement a
développer avant tout I'esprit critique, le sens de la synthése, la curiosté,
I’'expresson personndle, la capacité a s dtuer, le rasonnement rigoureux et
I’argumentation, toutes quaités consdérées a la fois comme conditions, moyens,
buts, et contenus, ce qui permet de penser que la dimension formatrice et éducative
et fortement intériorisée par les ensaignants.

Tolérance et écoute d autrui sont les deux réponses les plus fréguentes
concernant la vaeur éducative accordée aux enseignements artistiques.

B |mages des enseignements artistiques



Les opinions dans la compréhension des différences entre les cing
enseignements artistiques sont assez homogenes : la musique et I’ higtoire des arts
sont tres souvent citées : |'une pour la différence dans la pratique insrumentale par
rgpport aux autres disciplines artistiques et I’autre par I’ absence de pratique. Les
professeurs ont tendance a avoir au contrare un point de vue globa sur les
ensaignements artistiques et a vaoriser les points de complémentarité de ces
enselgnements par rapport aux autres disciplines.

Les professeurs sont nombreux a sgnaer des postions différentes, voire
conflictudles entre les "sciantifiques' et les "littéraires' aing qu’ entre "scientifiques’ &
enssignements artistiques particulierement en ce qui concerne I’orientation des
éléves. Pour les professeurs des disciplines scientifiques, une attitude courante serait
de “ trouver dommage qu' un ééve, dont les résultats scolaires sont bons, fasse le
choix d’'un enssignement artistique en obligatoire”.

Les professeurs des sections arts, quant a eux, condatent que
“ beaucoup des meilleurs ééves Sorientent en srie scientifique a I'issue de la
seconde” et que pami les déves qui restent dans ces sections, ne se trouvent pas
forcément les déves qui auraient les meilleures chances de réusste. Et les
enseignements atisiques aident précisément ceux-la a réussr : “ Quand ils
réussissent dans un enseignement artistique, cela les débloque ailleurs”. L’ unanimité,
quelle que soit la distipline atisique enssignée, s fat sur les effets des
apprentissages en arts : “ Ce sont des disciplines qui tirent les déves, qui jouent sur
leurs mativations ; beaucoup d'deves samdiorent dans les autres disciplines”.
Comme les effets sur les autres enseignements, les retombées des enseignements
artistiques dans les lycées sont positives : ils congtituent “ un enrichissement pour la
communauté scolaire” & lui “ goportent une qudité de communication vers
I’extérieur avec les différentes manifestations de type artistique qu'ils permettent ™.
Les effets sur les déeves sont généradement consdérés comme trés satisfaisants ala
fois par un climat de “ tempérance et de gaieté” et par le renouveau introduit par le
travail en concertation et la présence des partenaires, ce qui “ donne aux ééves une
bonne image du travall en équipe” e “ les incite a trouver les liens entre les
disciplines”.

Pour autant, tout n'est pas idéd pour les ensaignements artistiques.
goparait comme difficile - et source de conflits - de faire accepter les souplesses
demploi du temps quexigent les disciplines atistiques, en paticulier pour les
sorties, qu'il Sagisse de tournage, de vistes de musée, de rencontres, etc. Les
professeurs indiquent égadement un volume trés important de travail pour les déves
comme pour les professeurs, cet dourdissement indispensable du travail des déves,
les aménerait afaire des choix de priorités dans les autres disciplines. La quantité de
travall a produire est attestée dans tous les enseignements artistiques et dle et la
cause principae des abandons en cours de route ou en fin de seconde : “ ceux qui
ont chois ces sections en pensant qu'il y a moins de travail se découragent trés
vite”. Le poids du travall e dautant plus perceptible que I'initiative est pour
beaucoup laiste al’ deve.

B Enseignements artistiques et baccal aur éat



Pourtant, les enseignants confirment le poids des options arts et de
I’enseignement obligatoire dans la réussite des ééves au baccaauréat. Pour certains
deves les options arts gpportent & coup sur une mention, pour d autres,
I’enseignement obligatoire permet de passer le baccaauréat et de trouver un cursus
d éudes & une orientation aprés le bac vers des secteurs artistiques et para
atistiques.

Un professeur sur cing consdére que les coefficients au baccalauréat ne
facilitent pas la réussite pour les enseignements artistiques et un professeur sur quatre
pense que les arts sont difficilement accessibles aux ééves des s&ies S. Tous
constatent que la considération et |a réputation qui entourent localement une section
ats, aingd que les fluctuations d effectifs d' éléves sont liées aux résultats obtenus au
baccalauréet.

Les professeurs suivent attentivement les résultats des deves € la
comparaison des résultats par rapport aux résultats obtenus en série L dans
I’ éablissement et souvent, sdlon eux, a I'avantage des ééves de sections arts.
L’ orientation vers un enseignement obligatoire est fréquemment faite sur des critéres
négatifs, &, de cefait, on est obligé de constater la réussite effective de ces sections
puisqu’ elles amenent a une proportion de succes au baccalauréat au moins identique
a cdle des autres sections littéraires. Pour les professeurs qui enseignent dans les
sections arts, celles-ci seraient de deux pes bien différents. La section arts est
ouverte dans un lycée ou la s&rie L est bien implantée avec grec, latin et langues et
avec certaines exigences ; la ou les sections arts permettent a des déeves moins
littéraires et pas nécessairement linguistes de réussir brillamment, tous les déves sont
admis au baccaauréet, les échecs sont rares, le nombre de mentions est devé. Laou
les sections arts sont ouvertes dans un éablissement ou la s&ie littéraire a une
vocation d' accuell d' ééves en plus ou moins grande difficulté scolaire (quellesgu'en
soient les raisons), qui se "rabattent” sur une section |ettres-arts, le taux de réussite
des sections arts est identique a cdlui de la série L dans | é&ablissement ; et des
ééves qui avaient peu de chance d avoir le baccaauréat y réussissent quitte a passer
les éoreuves de rattrgpage. Les professeurs pensent que les arts congtituent une
“planche de sdut” pour bon nombre d'ééves qui ne pourraient pas réussr
autrement au baccalaurést.

Représentations des parentsd’ éleves

Pratiquement tous les parents d’ @éves interrogés ont tendance a penser
gue la réussite de leurs enfants dépend en premier lieu de I’ école, du milieu scolaire.
Les ensaignements artitiques participent a cette réussite : il Sy atache une image
dengagement fort, des retombées podtives sur la formation e sur les
comportements. Au-dela de cet accord, les entretiens avec les parents d éléves
mettent en évidence deux attitudes contrastées qui déterminent des représentations
tout a fat différentes sur les ensaignements artistiques. Ces deux groupes se
condtituent de maniére assez nette sur le degré d'informeation et la connaissance des
parents a propos des enseignements artistiques.



Un premier groupe correspond globaement aux parents de deux
établissements sur cing. Ces parents semblent peu informés sur les enssignements
artistiques et N’ ont pas de connaissance des enjeux de formation. Cependant, ils sont
réalistes et acceptent les orientations artistiques de leurs enfants parce qu'ils y voient
un facteur de réussite générale. Pour ces parents, “I'at libere” et “permet de
Sexprimer ”, “ Les enfants sont plus éanouis ” et “ ils sont plus heureux en classe ™.
Les enseignements artistiques sont vécus positivement. Pour autant, ils ne sont pas
envisagés comme pouvant éventuedlement déboucher sur des orientations
professonnelles et |’ obtention du baccaauréat et le seul critére de réusste. Ces
parents d' ééves souhaiteraient plus d'informations sur les enseignements artistiques,
sur ce gu'ils gpportent a leurs enfants du point de vue des perspectives de travail et
des débouchés.

Le second groupe, un peu plus important, correspond a des parerts
informés, le plus souvent représentants des fédérations de parents d ééves. Pour eux
la réusste e pose a la fois en termes de comportements et de succes au
baccalauréat. “ Réussr ¢’ est utiliser positivement | espace de liberté quest le lycée ™.
L es enseignements artistiques sont consdérés comme un véritable facteur de réussite
dans la mesure ou “ils développent toutes les capacités d expresson”,
“ développent I'andyse et le sens critique ”, “ permettent aux ééves d avoir un vra
projet . Ces points forts se résument en une appréciation: “ Les @éves qui suivent un
enseignement artistique cherchent a dler plus loin que ce que tout le monde pense ™.
La plupart d entre eux indiquent également I'intérét de la culture apportée par les
ensaignements artistiques : le théétre “ donne envie de lire” et le cinéma“ apporte
une grande culture qui est utile en particulier vis-avis de la tdévison”. Les arts
plastiques, et I’ histoire des arts “ rendent attentifs a I’ histoire humaine ” et “ donnent
du sens au monde” et lamusque “ gpprend avivre ensemble ”. “ Les ensaignements
artistiques donnent une culture commune et développent le golt de vivre ensemble ™.

La question de l'investisssment de *“travall que récdament les
ensaignements artigdiques” et comprise par les parents comme le revers de la
médaille. Les enseignements artistiques permettent aux éeves de renouer avec le
travall mas “ils Sy engagent trop et y passent tout leur temps”. Certains parents
remarquent que “ le travall demandé et du travail personnd qui demande des
moyens financiers. Ceux-ci ne sont pas toujours auss facilement accessibles atous ™.

Mais les points de vue des parents sur les enseignements artistiques
dépendent apparemment de plusieurs facteurs : le fait gu'un de leurs enfants suive ou
non un enseignement artistique, les chances de réusste scolaire et socide du milieu
familid, le niveau de réusste ateint par I'déve dans les disciplines telles que les
lettres, les mathématiques et les langues. Les positions sont tranchées : des parents
pour lesquels la réussite du lycéen passe par cdle que les arts ont pu lui gpporter, les
ensaignements artistiques sont “tout ” pour leur enfant ; d’ autres parents dont les
enfants ont une bonne réussite scolaire, considérent qie “la pratique d'un art en
milieu scolaire et une perte de temps”. 1ls sont sur ce point en oppaosition compléte
avec la mgorité des parents interviewés qui pensent que “ les enssignements
atistiques sont nécessaires a la formation genérde ” et “ donnent a nos enfants le



sens et le golt de I’ effort ™.

Synthése

» Les lycéens ont sur la réussite en général des points de vue
assez homogenes et elle est pour eux une aspiration. L’intérét, la motivation,
une dynamique positive représentent mieux pour eux laréussite.

» ||s se sentent partiellement responsables de leur réussite mais
pensent qu’ils n’en ont pas seuls la responsabilité : le milieu familial ou le
milieu scolaire favorise ou non leur réussite. Ils comptent sur I’ école pour
compenser cequ’ilsn’auraient pasregu familialement.

» Les ensegnements artistiques sont pour ceux qui les
choisissent un moyen de réussir parce gu’ils offrent un contrat pédagogique
plus ouvert, moins “ scolaire” et qu’ils engagent concrétement et
physiquement dans la connaissance.

» Les lycéens considéerent que les arts “ permettent de
comprendre le monde sans que ce soit rébarbatif 7, qu’ils rendent curieux,
inventifs, critiques. L’ apprentissage est facilité par la pratique. Le rapport
aux ocauvres joue un role déterminant. |1s sont en majorité convaincus qu’ils
apprennent atravailler grace aux arts.

» La culture, la tolérance et I’écoute d’autrui leur semblent ére
les acquisitions spécifiques que leur permettent lesarts.

= Pour les chefs d’ éablissement, la réussite se manifeste par la
motivation et I’équilibre de I'ééve, son intégration dans la communauté
scolaire, sa curiosité intellectuelle et une certaine maitrise des échanges
sociaux. L’ équilibre du milieu familial joue un réle déterminant au départ.

» Pour les professeurs, la réussite est liée aux capacités de
travail e a I'adaptabilité; pour les enseignements artistiques, le milieu
familial ne joue pasle mémerdle que pour les autres enseignements.

» Les enseignements artistiques permettent a I’ établissement
d’avoir un certain rayonnement culturel, apportent un dynamisme spécifique
et ont un effet bénéfique sur la vie scolaire en luttant contre |’ absentésme.
IlIs permettent deréconcilier les éléves avec le milieu scolaire.

» Les édéves acquierent par I'intermédiaire des enseignements
artistiques une meilleure maitrise de leur expression, des stratégies
per sonnelles de maitrise de la matiér e, de solides connaissances culturelles.

» Les enseignements artistiques favorisent la réussite parce
gu’ils partent toujours de I’expérience de |’ éléve et de situations concr etes.
L’interaction entrela pratique et la culture facilite les apprentissages.
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Au college : représentations des différents
acteurs

L esreprésentations des collégiens

Les entretiens ont &¢é conduits avec des déves de tous les niveaux de
classe et qui, pour une grande partie d’ entre eux, participent a une ou a des activités
artigtiques dans le cadre du collége en plus des enseignements d arts plastiques et
d éducation musicale. Les questionnaires écrits ont &é proposes dans chague
collége : au moins & une classe de sixieme et a une clase de troiseme pour avoir la
possibilité de comparer, dans un méme éablissement, les représentations sdon le
niveau de classe et d' gpprécier leurs éventudles évolutions.

Leurspointsdevue sur laréussite

B Laréussite deleur point de vue

Que ce soit a travers les entretiens ou dans les questionnaires, les
collégiens n’'hésitent pas a s exprimer a propos de la réussite. Les réponses sont
éoffées et nombreuses™. Dans leurs réponses ordes, les édéves associent, de
maniere quas genérae, le fait d' avoir des bons réaultats et la satisfaction que cela
procure : “C'est avoir de bonnes notes” et “ Etre fier de soi, bien dans sa peau”.
Prés d'un tiers des ééves dit “Quand on réusst on est heureux ” ou associe la
réusste e le plaigr, le fait d' ére content, étre satisfait. L’ image que les collégiens
condruisent d'eux-mémes et renforcée par la réusste ( fare de son mieux ”,

”

“ donner son maximum”, “ dler au bout de ce qu’ on peut faire”). Réussir, selon ces

*! 620 & éments de réponses pour |a premiére question du questionnaire, par exemple.



collégiens, ext lié a une forme d’ accomplissement ; un quart des réponses en fait &at
. “rédiser ce qu'on a toujours voulu faire”, “fare ce que jame”, “ aboutir a ce
gue je veux " “fare ce qu'on a envie gpres”. En revanche, les notions de liberté,
d autonomie et d'indépendance apparaissent dans tous les entretiens collectifs :
“réussr ce quon a envie de fare et pas ce quon impose”, “ ariver a ére
autonome ”, “ ére libre” ; “On sat pourquoi on mene sa vie”. Cet écart entre
réponse écrite et réponse orale peut ére analyse selon plusieurs points de vue. Tout
d abord, il faut constater que ce ne sont pas les mémes ééeves qui ont répondu : les
réponses écrites sont le produit de classes entiéres™ dors que les entretiens collectifs
ont regroupé dans bien des cas des déves ayant fait le choix - eux ou leur famille -
d une activité artistique complémentaire. On peut en déduire que la participation et
I'implication dins une activité artigtique donne aux éeves un sens différent a leur
présence a |’ école. Un autre point de vue serait de penser que I’ écrit individud et
I'oral collectif induisent chez les ééves des attitudes différentes de réponse.
L’ autorisation de parler dans un groupe, hors des formes habitueles de contrle
scolaire, permet d' affirmer des idées gardées pour soi en temps norma a | école.
Cependant, il convient de remarquer combien les propos des collégiens sont en
cohérence avec ceux des lycéens sur I’autonomie, I'accomplissement de soi, et la
motivation. La permanence du début a la fin de la scolaité de ce besoin de se
donner du sens ne devrait pas étre négligée dans les projets pédagogiques. Qud que
soit le niveau de la scolaité les déves, le besoin d'espoir e de but semble
éroitement associé au terme méme de réussite.

La ration avec les adultes et un dément non négligesble dans les
réponses écrites (une réponse sur six) “ faire plaisr ases parents”, “ s entendre avec
ses professeurs”, “ étre bien gpprécié”, de méme que la relation avec ses pairs.
Réussr est en quelque sorte un garant d'intégration a un groupe ou ala société. Mais
ce n'est pas, pour autant, ére dupe de ce que tout se vaut en matiére de chance
dintégration. Un ééve de sxieme I’énonce d' une maniere radicde : “ Réussr ¢ et
étre dans le bon lot”. La réussite est percue a la fois comme résultat et comme
moyen de cette intégration car elle permet de “ faire partie de”. C est la possbilité
d'“ étre accepté” de“ Sintégrer danslasociété”. “ Laréusste, ¢’ est pogitif ”. Mas
du méme coup, s I'édéve en comprend la dynamique, il N’y accede pas toujours :
“ Laréusste on n'en apastous”, “ Pour réussr il faut commencer aréussr et cane
marche pas forcément, et caon n’'y peut rien, et dors on ne peut plusy ariver . 1y
a donc, pour ces jeunes ééves, un phénomeéne complexe qui semble bien pouvoir
ére énonce comme |’énonce I'un d entre eux : “Réussr ¢ est entrer dans le bon
cercle”.

Flus frequemment qu’ au lycée, |’ argent pris a la fois comme résultat et
preuve de la réussite, gpparait dans les réponses orales comme dans les réponses

ecrites : “ Réussr, C'est gagner del’argent 7, “ avoir del’argent ” ou “ ne pas avoir a
demander de I'argent ”. Le fat d'avoir un méier et souvent associé a cette

*2 Dans chaque établissement le questionnaire a été rempli en sixiéme et en troisiéme par une
classe de niveau scolaire correct et par une classe en difficulté selon |’ appréciation générale du
conseil de classe et du chef d’ établissement.
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préoccupation de pouvoir gagner de I'argent : “un bon méier ”, “un métier ou je
gagne bien mavie”, “ un travall qui paie bien”. On peut noter que I’ expression * étre
riche” n'gppardit pas une seule fois dans les réponses. Dans leur tondité globale,
toutes les réponses qui associent I'argent - et I'aisance qu'il procure - alanotion de
réussite, sont énoncées a travers des termes qui mettent en avant I’ activité. “ Réussir,
c'est gagner de I'argent ” n'a pas le méme sens que réussir c'est étre riche. Dans
I’emploi qu'ils font des mots, les déves marquent |’ espoir que cette rédité d’ avoir
“ de quai vivre décemment ” comme I’indique une ééve de troiseme, dépend d eux,
de leur activité. Mais en méme temps |’ association fréquente entre argent et métier
laisse entendre que I’ acces a I’ argent comme forme de la réussite, passe encore par
le travail dans les représentations de nombreux collégiens. On aura noté qu’ au lycée
cette préoccupation gpparait moins fréquemment. Une comparaison entre les
réponses des ééves de sixieme et de troiséme montre que ce sont davantage les
ééeves de sxieme qui considérent que réussite et argent vont de pair. Les éeves de
troiseme sont plus nuancés sur le méier - sauf dans un éablissement -. L’ aspect
quaitatif du métier et de la réusste et nettement plus déterminant : “ Fairele métier
gue je veux ", “fare un méier quej'ame”. Ces différences suivant les niveaux de
scolarité expriment une évolution des représentations vers une réussite correspondant
plus intimement ala vie personndle. Est-ce adire qu'au fil du cursus au collége puis
au lycée, les valeurs dont I’ Ecole est porteuse feraient leur chemin ? Ou ne doit-ony
VOir que des variations entre des générations déja tres différentes dans leurs rapports
aux vaeurs.

Les collégiens sont peu nombreux a citer “ avoir une famille ”, idée qui,
cependant, apparait dans les questionnaires écrits plus que dans les entretiens oraux.
Les écarts entre les réponses écrites (individueles) et les réponses oraes (publiques
devant des pairs) portent principalement sur ce qui reléve du domaine des sentiments
et de la réussite de “sa vie sentimentde ”. Des réponses telles que : “ S éuanouir
dans le bonheur avec safamille” ou* Réussr, cest fonder une famille et la garder ”
N’ gpparaissent qu’ al’ écrit.

La question “aquoi voit-on qu'un ééve réusst ?” a été comprise par
I’ensemble des jeunes interrogés comme portant sur la réussite scolaire aing que le
mot "déve’ y indtait. Un édéve sur deux a répondu a cette question en indiquant au
moins deux idées différentes, déments didincts, dans sa réponse. Pour les
collégiens, la réusste d'un édéve et avant tout visble aux résultats qu'il obtient (40
% de I’ensemble de tous ks déments de réponses). Elle peut auss étre repérée a
travers les capacités de travail (travailler, mémoriser, comprendre vite, faire des
efforts : 19 %) et a travers le type de comportements ¢ est-a-dire la maniere de
suivre les usages scolaires ou de répondre aux attentes des professeurs (faire son
travall a temps, faire les exercices, participer, travailler dans toutes les matiéres,
travailler régulierement, travailler sérieusement : 25 %). La volonté, le courage, la
curiosité, I épanouissement sont fréquemment cités comme manifestations visbles de
la réusste. Au-dela des catégories les plus représentées, une grande diversité
éparpille les réponses jusque dans des limites inattendues. Parmi ces réponses moins
fréquentes, certaines expriment des compréhensons intéressantes. Aing, pour



quelques-uns, la réussite d'un ééve est vishle “a son langage & a son savoir ”,
“quand il sat retranamettre fecilement ”, “ quand il lui suffit d écouter pour
comprendre” “a ses tdents” ou parce qu'il “ne pose pas de questions inutiles ™.
Un ééve de sixieme exprime aing son point de vue sur cette question : “ Un déve qui
réussit fait ses devoirs, a de bonnes notes et des lunettes ™.

La comparaison des réponses faites par les éeves de sxiéme et par
ceux de troiseme met en évidence des différences. Beaucoup plus que les déves de
troiséme, ceux de sixiéme accordent une grande importance aux résultats scolaires :
notes, moyennes, passage dans la classe supérieure, ne pas redoubler représentent
38 % en gxieme et 22 % en troiseme sur I’ensemble des réponses de chacun des
deux niveaux de classe. A I'inverse, “on voit qu'un édéve réusst au méier gu'il
choigt ” ou “ alamaniere dont il sort du collége” (“ continuer au lycée”, “ pouvoir
choisr un métier 7, “fare un méier gu'on ame”, “ pouvoir farre les éudes qu’' on
veut ") correspond a 34 % de |’ ensemble des @éments de réponses apportés par les
deéeves detroiseme, et a20 % en sixiéme. De plus, |es représentations évoluent entre
lagxieme e latroiseme : la catégorie "atteindre ses objectifs’, "se prouver qu' on et
capable’, regroupe 3% des réponses dans les questionnaires des édéves de sixiéme
et 16 % de cdles des ééves de troiseme. En revanche, "ariver a suivre’, a plus
d’ importance™ pour les déves de Sixiéme (12 %) que pour les déves de troisiéme (4
%). Il y aurait donc pour les déves™ une transformation des représentations sur la
réussite : une relativisation des résultats scolaires au profit d’ une prise de conscience
du fait que la réusdte et liée a I’ ateinte des objectifs personnels que I'on se fixe.
Cette position est intéressante pour ce niveau de troiséme car le cursus scolaire est
dga indicatif des chances ultérieures de réussite. Plus qu' en sxiéme, I'déve de
troiseme sait - ou comprend - que laréussite d un ééve ne se voit pas seulement du
dehors, d'une part, et qu'il est capable de I'apprécier par rapport a lui-méme,
d autre part.

Pour les déves de Sxiéme, laréusste se voit aux résultats chiffrés et aux
progres, “ Parfois aux félicitations des professeurs” et ades capacités liées au travall
en classe : participation, attention, réponse fréquente et rgpide. L’ éléve qui réusst,
aux yeux des déves de sixieme, est “cdui qui travalle bien” e un édéve sur deux
pense que les notes en sont |a preuve. Pour I’ ééve de troiséme, au contraire, I’ deve
qui réussit c'est “ cdui qui mémorise, cdui qui comprend ”, “ 1l écoute et il retient ”
e il N'y a plus quun ééve sur trois afare des notes le meilleur indicateur de la
réussite. En fin du cursus de college, les adolescents nettement plus que les @éves de
gxieme, font apparaitre la motivetion et le dynamisme comme signes de la réussite :
“ On voit gu'un ééve réussit quand il sintéresse a beaucoup de choses”, “ Sl et
mativé”, “d tout I'intéresse, il est bon partout . Ils se diginguent tout a fait des
ééeves de sxiéme en éant assez nombreux a citer le repect et I"’humour comme
manifedaions de la réussite : “ On wvoit qu'il réusst Sl garde le sens de I"humour 7,

% Une édléve de sixiémeindique que “ laréussite ¢’ est pouvoir refaire quelque chose parce qu'on a
compris”

54 Les 471 déves qui ont rempli les questionnaires se répartissent en deux groupes & peu prés identiques
entre ceux de sixiéme et ceux de troisiéme.
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“ Un édéve qui réusst, il respecte ses camarades, il respecte les autres”. Aing entre
le début et la fin du cursus de collége, on reldivise le role des notes : “ Je pense
gu'on voit qu’un déve réussit a son enthousiasme, a sa soif d' apprendre et de savoir,
a son envie d'amdiorer les choses, aux projets qu'il envisage. C' est maheureux a
dire, mais je crois que les notes parfois seulement reflétent ces dernieres choses et de
toute maniere, dans notre systéme scolaire, ce sont les notes qui importent et ¢’ est
dommeage, vrament dommage ” ou “ Je pense qu’ on voit gu’ un déve réussit quand il
évolue et pas forcément quand il a de bonnes notes”. Bien que les @éves parlent de
la réusste scolaire, ils font la part entre les contraintes quimposent le syseme
scolaire a la réussite et ce que peut ére la réusste pour chague édeve lorsquiil
I'envisage par rapport a lui-méme & comme le dit un ééve “la réusste vue de
lintérieur ”.
B Leur réussite vue du coté des adultes, selon eux

“ Mes parents pensent comme moi ” : cette réponse représente pres de
lamoitié des réponses qud que soit le niveau de classe. Sur ce point, la répartition se
différencie peu de cdle observée pour les lycéens. On peut interpréter cette
tendance comme peu évolutive ou peu transformable dans la mesure ou on la
retrouve de la Sxieme a laterminde, refléant les différents modes de reations entre
les déeves et leur parents. Comme les lycéens, les collégiens pensent que leurs
parents ont le méme point de vue sur leur réussite présente et future. Cependant,
certains apportent des nuances : “ Pour mes parents, ils veulent que j’aie un métier,
méme g je ne I'ame pas”. “ Mes parents souhaitent que j’ arrive a un niveau plus
devé queux ”. “La réusste dépend de celle de nos parents”. “ Ma mere a peur
gue je sois obligé de redoubler 7. Ce sont des aspects que I’on trouve davantage
dans les réponses écrites des éléves de sixieme. C'est auss dans leurs réponses que
le poids de la note est le plus fort : “ On voit qu’ un @éve réussit quand il rapporte de
bonnes notes a la maison” (réponse présente en sSxieme et qui N’ apparait pas une
seule fois en troiséme). Aing pour certains éeves de sxieme, le wllege les place
dans une stuation ou I’ obligation de réussite représente un poids. Pour les éléves de
troiséme dont le parcours “ college” et terming cet aspect disparait et la
représentation de la réussite scolaire est congtruite par I expérience. La plupart des
éléeves de troiséme Stuent leur propre réussite davantage par rapport a eux-mémes
gue par rapport a ce qu’ en pensent les adultes. | est intéressant de noter que dans
les classes présentées comme d'un bon niveau, la conscience d' une réussite scolaire
a peu pres assurée ouvre a des réflexions plus générdes sur laréussite,

L’idée que les uns et les autres se font de ce que les professeurs pensent
de leur réussite est assez homogeéne dans I'ensemble. QU'il soient en Sixiéme ou en
troiséme, ils pensent qu'ils doivent correspondre a des attentes, somme toute,
smples : “ Pour les professeurs, un éléve qui réussit, ¢'est un éléve qui ne pose pas
de probléme”, * c'est ére dans le lot ou on réfléchit ”, “ ¢’ est ére régulier et fare
des efforts”, “ ¢'est avoir un bon comportement ”. Les déves de troiseme plus que
ceux de sixieme pensent que leurs professeurs attendent “une évolution entre le
début et lafin del’année, c'est caréussr ”. “S on samédiore, on réussit 7. Alors que
10 % des ééves de sxiéme préecisent qu'aux yeux des professeurs, réussir, “c est
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fare ce que les professeurs veulent ”. “lls trouvent qu'on réusst S on s adapte
commeilsveulent ”.

On retrouve sur ce point une compréhension tres proche de cdle des
lycéens qui avaient les mémes observations : ne pas poser de probleme et s adapter.
Les deves savent quiils ont a sadapter aux différents professeurs, aux différents
“ contrats pédagogiques "> qui leur sont imposés et dont eux seuls peuvent mesurer
lesvariantes. Onrgjoint ici ce que P. Perrenoud appdlele“méier d déve ” qui incite
chaque adolescent a chercher a agpprendre a reussir plutdt qu’'a apprendre pour
réussir.

B Lesfacteursfavorablesalaréussite

A laligte des facteurs™® proposés dans le questionnaire quelques ééves
goutent les conditions de vie, la nourriture, la tranquillité, &re heureux. Ces
remarques ne sont jamais apparues au lycée. Sans ére tres nombreuses, ces
réponses le sont suffisamment pour derter. La question d'un minimum vita pour
suivre des études de college avec quelques chances de succes se pose-t-dle avec
plus d acuité dans le public scolaire collégien que dans les lycées d ensaignement
générd, ou les lycéens taisent-ils les problémes matérids plus que les collégiens ?

Le plus grand nombre des collégiens se regroupe derriére le choix des
deux facteurs : milieu familia et capacités de travail. Ces deux facteurs sont présents
dans presque toutes les réponses. C'est donc un troiseme facteur qui permet
déablir quelques différences entre les ééves. Pour un tiers, ils choidssent
I adaptabilité comme troiseme facteur de réussite et pour un autre tiers la qualité des
professeurs. Les autres se répartissent inégalement en fonction des différents items
proposés. Certains considérent que tous les facteurs sont importants au méme titre,
et quelques-uns limitent leurs choix aux deux facteurs capecités de travail & milieu
familid, qud qu' en soit I'ordre. Le facteur le moins chois est le milieu scolaire qui
n'apparat que dans une vingtaine de cas. Les réponses des lycéens différent et ils
accordent plus de poids au milieu scolaire ains qu' alaqualité des professeurs.

Les réponses a cette question - aind qu'a d'autres questions auxquelles
les déeves ont indiqué des capacités nécessaires ou a acquérir -, permettent
desquisser les représentations des collégiens. 1ls n'ont pas conscience que les
qudités et les capacités quils citent sont développées par le milieu scolaire. Ils
gardent l'idée que les capacités qui permettent de réussir scolairement relévent de
talents personnels, voire de “dons”, ou leur sont gpportées par leur famille. Les
ééves de college ne s représentent pas gpontanément I'école comme un "milieu”
susceptible de dével opper les qualités et |les capacités quils associent alaréussite. 1ls
ne mettent pas en reation le traval e le milieu scolare avec l'acquigtion de
capacités. Ils nen retiennent que les connaissances a apprendre, la nécessaire
adaptation aux demandes qui leur sont faites e ne mesurent pas que leurs
comportements évoluent e en quoi leurs connaissances augmentent. La

% Janine Filloux.
% | es facteurs proposés auix choix des éléves au collége :le milieu scolaire, le milieu familial, les capacités
detravail, son adaptahilité, la qualité des enseignants.



transformation qu’apporte I'Ecole nmest pour la mgorité des collégiens, pas

Points de vue sur les enseignements artistiques

B Consensus et tendances

Que ce soit au cours des entretiens ou dans les questionnaires, les
collégiens citent a la quas-unanimité le francais, les mathématiques et la langue
vivante comme les trois disciplines qui décident de la réussite scolare. En méme
temps ils sont plus des trois quarts (78 %) a considérer les ensaignements artistiques
utiles pour réussir. Cette proportion varie suivant les éablissements et dans certains
colléges dteint pratiquement I’'unanimité. Il n'y a qu’'un college ol cette proportion
sinverse.

Derriere cet accord, les déves se divisent en trois groupes inégaux : le
groupe le plus nombreux pense que les ensaignements artistiques sont plus utiles pour
leur vie future que pour leur réussite scolaire, le second groupe les considére comme
utiles dans leur vie et dans leur réusste scolare, le troiséme groupe, le moins
nombreux, envisage plutdt I gpport des enseignements artistiques dans la réussite
scolaire. Qu'éle ait des effets immédiats ou pour I’ avenir, I utilité des ensaignements
atistiques - telle que I’ énoncent les déves- se Stue principaement selon cing types
de points de vue®’ : dans la perspective o un métier ou des éudes visées ; dans une
perspective de développement personne ; dans le réequilibrage immeédiat par
rapport au reste des matieres enseignées au collége ; dans |’ opportunité de pratiquer
un at ; dans I'acquidtion d'une culture ; dans la rentabilité pour les résultats
scolaires.

Les réponses des éléves associent plusieurs de ces cing catégories. A

I'intérieur de chague réponse, les associations les plus courantes sont celes qui
goutent un aspect personnel d utilité des enseignements ou des activités artistiques a
un point de vue généd. Aind, une réponse comme celle de cet déve de troiséme
“ Au collége, ca sert afaire quelque chose qui nous sort des matiéres géenérdes, fare
quelque chose de plus personnd, et ca me permet de mieux comprendre, de me
connditre, de savoir ce que je peux faire pour plustard” est assez représentative de
nombreuses réponses.

S les enssignements artistiques sont congdérés comme utiles pour le
futur métier ou les éudes, ce N'ext pas nécessarement parce que I’ ééve envisage
une carriére artistique. A travers leurs propos, les ééves mettent a jour des
représentations qui relévent de stéréotypes : “Pour faire des maths, on n'a pas
besoin des arts, dors que pour la vente, le théétre ca peut servir ” ; on retrouve par
exemple des asociations telles que les arts plagtiques et les métiers de la

*" Les proportions par rapport au nombre total d’ occurrences sont : perspective du métier ou
des études 22 % ; développement personnel 25 % ; rééquilibrage et loisir 12 % ; opportunité de
pratiquer un art 12 % ; acquisition d' une culture 10 % ; amélioration des résultats scolaires 19
%.



condruction ou les métiers de la publicité, de la coiffure, le stylisme. De la méme
facon, de nombreux éeéeves associent un méier a des qudités nécessaires
d observation, d' atention, de mémoire visuelle ou auditive, de créativité, d origindité
et pensent que les arts leur sont utiles parce qu'ils entretiennent ou dével oppent ces
“ tdents mieux que les mathématiques ™.

La catégorie la plus représentée - un quat de I'ensemble des
occurrences - concerne | utilité des arts pour I'expresson personnelle et dans le
dével oppement personnel. S exprimer autrement qu’ avec des mots, se découvrir a
travers ce que I'on fait, mieux comprendre les autres, permettre de S épanouir,
motiver, développer les capacités personnelles sont les formules qui reviennent le
plus souvent. Pour les collégiens, les enssignements artistiques sont utiles au college
parce que, avec les matieres artistiques, on développe notre imagination” ou “ parce
guil Ny a quavec les arts qu'on peut inventer vrament et créer”. “On peut
S exprimer autrement qu’ avec des mots”, “ 1ls nous servent a découvrir autre chose
et a sortir de I'ordinaire”. “1ls sont nécessaires a I’ épanouissement des éléves car
méme sils "ament pas ces matieres, dles lui permettent de réfléchir autrement que
trop guidé”, “ Les matiéres artistiques nous gpportent du plaisr, de I’enthousiasme,
¢a nous donne une passion”. “I1Is nous servent pour mieux Nous connditre et a
connditre autrement notre entourage (la vie) ”. Enfin, les ensaignements & activités
atistiques semblent pour de nombreux ééves ére un moyen de “ révéaion”*® de
s0i, voire de déection de taents, de posshbilités que I'on a en soi ou, comme
I'indique un ééve de troiséme* on découvre auss des dons cachés”. Cet aspect est
souvent repris par les déves de troiseme pour lesquels le role des arts pour mieux se
découvrir, se connéltre, pour “ savoir qui on est” semble important>

Les déves font entrer dans leurs réponses le caractere de rééquilibrage
qui est souvent associé aux arts dans le cadre scolaire : “ lls[les arts] nous changent
du reste”. “ Au collége, ¢ca sert afaire quelque chose qui sorte un peu des matieres
générdes”, “ Ces maieres [artistiques] sont nécessaires au college, snon les deves
ne pourraient pas s arréter un peu”. “ Les matieres artistiques sont utiles au college,
elles permettent de nous exprimer différemment que dans lavie du college ”. “ Dans
ces matieres on peut davantage travailler de maniére personnelle, on aplus de liberté
pour faire comme on veut ”. “ On travaille autrement, ¢’ est plus pour soi et ¢a hous
apporte de la détente ”. Le caractére de détente est cité par de nombreux collégiens
qui lui accordent une vaeur postive. Les moments d activité artistique sont percus
comme des espaces ol se recongtituer : “ Oui ¢’ et utile : ce sont les seules matieres
ou on puisse se détendre un peu, on fait quelque chose qui nous apporte un peu de
plasr ”; “on peut souffler un peu e méme réver ”. Ce type de remarque se
retrouve al’intérieur de beaucoup de réponses et I'idée contraire est peu fréguente.
Queques déves utilisent néanmoins la déente ou le plaisr pour conclure a l’inverse
gue les matieres artistiques au college, “ €' est une perte detemps”.

“ Ces enseignements m’ gpportent quelque chose pour avoir une vison

%8 Terme utilisé par une collégienne de troisiéme, “ quand on peut faire une activité artistique, canous
permet de nous révéler, de découvrir nos talents, ¢’ est une révélation decequ’on est ”.
% Cette dimension apparait dans plus d’ un tiers des réponses.



plus grande sur le monde”, ou “ ils m’ apportent une culture” : ces deux édéments de
réponse congtituent une occurrence sur dix. Les ééves sont conscients d' acqueérir a
travers les arts une forme de culture qu'ils ne percoivent pas auss facilement dansles
autres disciplines. Cependant peu définissent cette culture. Quelques-uns estiment
guils ont “I'esprit plus ouvert sur les différences”, d'autres que “les matiéres
atigtiques nous font comprendre mieux les civilisations ”, d' autres encore que “la
musique & les arts permettent de se comprendre d'un pays a I’ autre, & méme dans
le temps”, mais la connaissance des arts eux-mémes n'est pour aingd dire jamas
prise en compte. L'ouverture al'art contemporain n'apparait pas dans les propos des
collégiens. La fréquentation individuele des lieux artistiques n'est pas citée et reste
liée aux sorties scolaires,

Les éléves énoncent fréquemment la pratique et |’ associent davantage
aux arts qu’ aux autres enseignements : “ Dans les matieres artistiques on fait vraiment
par soi-méme, c'est nous; dans les matieres générades, c'est plus des exercices
gu' on est obligés de faire”. “ Dans lavie, ¢’ est forcément un choix plus personnd,
donc ¢a nous plait forcément plus, ¢a nous apporte ce qu’ on recherchait en venant
faire ces activités ; on vient pour faire par nous-mémes”. Faire par soi-méme sgnifie
pour les collégiens une implication ou une démarche volontaire personndle et ils
indiquent qu'ils ont conscience que cette possibilité leur est ouverte par les différents
arts.

Enfin, dans les différents agpects de cette utilité des arts, les déves ne
négligent pas les résultats qu'ils obtiennent. Les notes comptent dans leurs opinions:
“Cest utile parce gqu'on peut remonter sa moyenne” ; “on a plus facilement des
bonnes notes en musique qu’ en francais, on peut se rettraper ” ; “alafin del’année,
on a une meilleure moyenne ”. On trouve ce type de remarques a peu pres une fois
sur cing. Pour les ééves de troiseme, le réle des notes est associé a la réussite au
brevet e ils sont nombreux atirer aing parti des enssignements artistiques pour leur
moyenne annuelle.

Aind, derriere un consensus sur la présence souhaitable et appréciée
des arts dans |le cadre scolaire, derriere la reconnaissance de leur utilité, les opinions
s nuancent et les compréhensons se différencient sans que I'on puisse noter
d'incidence particuliére de I’ éablissement®. C et plutét I’ abondance de la réponse
qui semble déerminante : la rentabilité immédiate des arts (résultats, moyennes, ec.)
gpparait en genéral en troiséme ou quatrieme podition dans une réponse, dors que
I’éanouissement ou le développement de capecités personneles appardit en
premiére ou seconde position.

B Domaines artistiques

A travers les réponses aux différentes questions, la prise en compte des
ensaignements et activités artistiques d'une maniére globde laisse place a des
remarques sur les différents domaines artistiques. Les ééves emploient comme mots
“mudque” et non éducation musicae et tres souvent “I'art plagtique ” au lieu des

% A I exception d un collége marquant de réelles différences, les tendances se retrouvent quel que soit
I’ établissement.



ats plastiques. Le mot “ dessin”® est égdement employé. Les déves ditent le

thééire, la danse, le cinéma. Ces remarques sur les différents domaines surgissent
spontanément ; en effet aucune question ne spécifiait la prise en compte de td ou tel
domaine. Un éléve sur quatre environ gpporte un ou plusieurs déments de réponse
portant sur un ou plusieurs domaines artistiques. Lorsque les déves de sixieme
parlent plus particulierement d'un domaine, ¢’ est pour en dire du bien : “ Jadore le
chant ” ou* mapasson, c'est ladanse”.

Dans |’ensemble, quelques tendances peuvent étre dégagees. Pour les
deves, les arts, quds qu'ils soient, aidert a avoir confiance en soi, “avaincre la
peur ”. De plus, chague domaine a ses utilités spécifiques : la musique “ donne du
bien-ére”, “rend srein” et “ développe lamémoire” ; les arts plastiques “ donnent
de I'attonomie e du sens critique”, préservent “ les facultés de créetion ou
dimagination” et “ permettent de devenir ingénieux ” ; le théétre aide a “ vaincre la
timidité”, “développe la mémoire” et “facilite I'expresson” ; le cinéma gpporte
“ de la culture”, “apprend a critiquer les images et a choisr ce qu'on regarde ala
tdévison”; la danse donne de “lasance” e “pemet de Sexprimer
dlencieusement ”.

Les apports individuels de chaque domaine sont également relevés par
les collégiens : “Je pense que les enseignements atistiques m’ apportent beauicoup
pour réussir, par exemple lamusique au collége m’aide a avoir confiance en moi et a
me concentrer sur mon traval ”. “Chanter me donne du courage ”. “ Jouer d'un
insrument avec les autres gpprend a éire ensemble et a tenir compte des autres ™.
“ Je pense que les enseignements artistiques sont nécessaires, méme s trop peu de
gens en voient |'utilité. Les arts plastiques m'ont aidé a développer mon esprit
critique et ils permettent de développer une certaine intelligence, dfférente de celle
demandée dans les autres matieres’. “ L’art plastique m’'a appris a regarder, a
écouter et a parler en groupe”. “ lls sont utiles pour tous. On développe une partie
de soi-méme gu’ on a tendance a laisser de coté. On s enhardit. Pour moi le thééire
m’'a aidé a ne plus étre timide, a reprendre courage, adler del’avant . “ Le théétre
c'est utile pour le francais, on comprend beaucoup mieux ce qu’on dit, on enrichit
son vocabulaire”. “ Depuis que je fais du théétre, je n'a plus peur ”. “ lls sont trés
utiles pour nous, on y travaille autrement, ¢ est actif, C'est personnd, et c'est utile :
par exemple le cinéma ca m' gpprend des tas de choses”, “ Le cinéma, ¢'et bien
parce que ¢a apprend adiscuter ”.

Dans I'ensemble ils gpprécient d' avoir des heures d enseignements et
d activités artistiques et d'en avoir pluseurs. lls estiment qu'ils y acquiérent des
connaissances qu'ils n"auraient pas autrement, qu'ils y découvrent des “ idées qui les
éonnent ” et ils sont tres nombreux a dire que “les ensaignements artistiques sont
utiles au collége : dans les autres matieres on ne peut rien inventer, ni ére créatif, on
ne s exprime pas, dors que les ensaignements artistiques nous obligent a utiliser notre
imagination, nos idées, nos réves. Ils ont utiles méme indispensables, mais tout le
monde ne le sait pas”.

8! Dénomination de I’ enseignement des arts plastiques avant 1972.
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Mais a travers ce concert de louanges percent des remarques qui
ouvrent a d autres réflexions : * Jame bien la musique, mais pas comment on la
fat” ; “il y atrop de contraintes, on est pas libre” ; “ moi, j’ame dessiner, mas
j’ame pas ce qu'on fait en arts plastiques, on est obligé de chercher tout le temps
desidées” ; “ ondevrait faire ce qu on veut ”. Certains ééves (17%) font apparaitre
dans leurs réponses, en méme temps que des gppréciations positives sur un domaine
artistique, des bribes négatives sur d' autres domaines. Bien que peu hombreuses, ces
remarques meritent d ére interrogées. En effet dles suggerent magré tout un
maentendu possible. Enseignements et activités artistiques pourraient bien ére pris
par les collégiens comme des lieux ou il n'y aurait aucune exigence, ou I’ on ne ferait
gue ce qu'on veut quand & comme on veut, pour Sexprimer, Soi-méme, sans
prendre conscience qu'on n’'exprime que ce que I'on a kegu de son milieu; ils
n'inciteraient qu' alarégresson. Les arts ne seraient adlors qu’ un prétexte.

B Et ceux pour lesquelslesarts sont inutiles ?

Un peu moins d'un cinquiéme des ééves de collége pensent que les
enselgnements artistiques ne leur sont pas utiles pour réussr scolairement ni dans leur
vie. llIs consdérent que la seule utilité des enseignements artistiques et liée au futur
métier que I'on veut faire: “ C est peut ére utile pour d autres, mais moi, ¢ca ne me
sarvira pas dans le méier que je veux fare”. Queques-uns, rares il est vra, vont
méme jusgu’ a trouver que ¢ est nettement inutile : “ Non, ils ne servent arien. Pour
moi, rien N'est plus important que I’école, faire quelque chose d artistique pourrait
me géner dans mes éudes”. “ C'est une perte de temps ; ceux qui savent ce qu'ils
veulent fare n'en ont pas besoin et dors il vaudrait mieux qu'ils fassent ce quils
veulent 7. Quant aux autres, ils marquent une position plus tolérante et ouverte : “ Je
n'ame pas ¢a mais pour d autres c'est utile ”. “ Non, pour moi ce n'est pas utile,
mais dans la vie, ¢a peut toujours servir, on ne sait pas, ¢ca dépend de ce qu'on
fera”. “Pour moi, ce n'est pas vraiment utile, mais quand méme, ¢a nous donne de la
culture, ca peut servir plus tard 7. L’ opinion des parents et souvent relayée sur ce
point : “ On pourrait utiliser les heures de maniere plus rentable, mon pére trouve que
C' et pas trés moderne, tout ¢a, et que cane me serviraarien plustard ”.

B Différences entre éléves de sixiéme et de troisiéme

S les collégiens ont globaement des représentations assez proches sur
la place que peuvent avoir les enssignements atistiques dans leur réussite, la
comparaison entre les réponses en sxiéme et les réponses en troiséme met en
lumiére une trandformation possible des représentations au cours de la scolarité du
college.

A la question sur I’ utilité des enssignements artistiques pour la réussite,
on observe une différence etre les réponses des ééves de sxiéme et celles des
ééves de troiséme. En sixieme, 85 % des deves font une réponse positive, 13 %
une réponse négative, 2 % une réponse mitigée (“oui mas', "non mas’). En
troiseme, 68 % des réponses sont positives, 19 % sont des réponses négatives et 13
% des réponses mitigées. Bien que ce ne soit pas les mémes déeves, on peut
constater un déplacement d'une partie des réponses positives vers une réponse



négative. L’analyse de ces réponses et de |’ensemble des questiomnaires ol dles
apparaissent, fait ressortir qu’elles sont corréées a des réponses du type de celles
signaées plus haut sur les contraintes, les méthodes de travail, ou les exigences liées
a la pratique ou a I’enseignement. Le déplacement de réponses positives vers une
réponse mitigée, C'est-a-dire nuancée, est plus important en quantité. Le cursus
scolaire de collége peut expliquer en partie cette transformation car il a gpporté aux
déeves une compréhenson plus congruite des roles accordés aux différents
enssignements par le syséme scolaire lui-méme. Une mellleure connaissance d'un
enssignement peut égaement avoir permis a I'déve d'en mieux comprendre les
enjeux. Enfin, le rgpport aux enseignants peut étre considéré comme permettant ou
déterminant - au moins en partie - lamodification des représentations®™.

L’évolution des représentations sur la place des enseignements
artistiques dans la réussite des deves est égdement andysable dans les répartitions
des réponses sur les différentes catégories. Aing, pour les déeves de sxieme la
répartition des réponses accorde une plus grande importance a quetre catégories de
réponses : les enseignements artistiques sont d' abord utiles dans la réussite pour leur
futur métier (39 %), puis pour la détente et les loisirs (20 %), pour les rEsultats
scolaires (16 %), pour le développement intellectuel et psychologique personnd (10
%). Les déeves de troiséme répondent d'une maniere tres différente : le
dével oppement personnd (26 %), les résultats scolaires (25 %), la culture (16 %), le
loisir (10 %). On peut conddérer que la pratique des enseignements artistiques
permet de modifier de maniére assez sgnificative les représentations que les déves
se font de I’ éducation artistique. On peut résumer cette transformation en reprenant
deux phrases d'ééves, I'un en sxieme : “Les ensaignements artistiques sont tres
utiles parce qu’ on peut toujours en avoir besoin plus tard dans son métier, et puis on
se détend 7, I'autre en troiseme : “Ce n'est peut-étre pas utile pour la réusste
scolaire, comme le disent beaucoup de professeurs, mais ¢’ est indispensable pour la
vie, C'est nécessaire pour étre plus ouvert, voir autrement, étre capable d inventer ;
canous aide adevenir quelqu'un ”.

B Obligatoire, facultatif, optionnel

Dans I'ensamble les déves sont heureux que les enssignements
atistiques soient obligatoires : “S ce n'é&ait pas obligatoire, je N'aurais pas fait
d arts plastiques parce que je croyas que ¢a ne servait a rien. . “ Je trouve que
c'est bien qu'ils soient obligatoires, snon on se dit qu' on perd du temps et on N’y va
pas, mais cam’'a aide et c'est plus utile que les gens croient ”. En fin de cursus de
college une ééve de troiséme précise : “Je crois que je ne serais pas alée en
musique e en arts plagiques s C' &ait facultatif. Javais une mauvaise opinion.
Maintenant ca m'intéresse, je trouve qu on comprend beaucoup mieux les autres
matiéres gréce aux arts et ca m'a donné de la confiance”. Un ééve de sxieme

%2 En effet, dans un seul établissement, les proportions de réponses positives et négatives s inversent
entre la classe de sixieme et la classe troiseme. Alors qu’en sixiéme, les réponses positives des éléves
s'inscrivent tout a fait dans le méme type de répartition que sur I’ensemble des réponses de tous les
établissements, elles sont toutes négatives en troisiéme dans le méme collége. La transformation des
représentations semble liée a des méthodes ou a des modes d’ enseignement.
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commente |’ obligation des ensaignements artistiques : “ Pour moi, ¢’ est de la chance
gue ca soit obligatoire la musique, mes parents pensent qu'on y perd du temps et
auraient préféré que je fasse plus d' autre chose, mais moi pas”.

Une petite minorité, dont presque tous les déves d un établissement, se
place a I’ opposé de cette reconnaissance du caractére obligatoire : “ On ne devrait
pas obliger afare de lamusique ou aucun art : cane sert arien” ou encore“ S on
N’ avait pas musique et dessin on aurait plus detempslibre”.

La présence dans le méme cadre scolaire de I’ obligatoire et du facultatif
est bien percue par les collégiens. Beaucoup d entre eux utilisent les structures qui
leur sont offertes et en sont satisfaits : “ C'est bien qu’ on ait du thééire au college, ca
alde pour tout et je n'en aurais jamas fat autrement ”. Le principe de brassage des
éeves sur lequd reposent les atdiers de pratique artistique est andysé par certains
éeéves : “ En théétre on est de plusieurs classes, on fait un groupe ol on aime tous la
méme chose. On et ensemble”. Ces remarques pourraient étre reprises pour
chacune des structures qu’ apporte I’ Ecole en plus des enseignements obligatoires.

Certains éeves regrettent que les ateliers “ soient en méme temps” ou
du fait des horaires que “ il falle choisr entre deux activités qui nous intéressent
toutes les deux ” du fait des horaires. 1| semble que ce soit un des privileges des
activités sportives de passer avant les arts dans les représentations des parents sur
I’éducation : “ Je voulais fare du thédtre mais ma mére a voulu que j'alle en
footbal ”. On peut donc noter atravers ce que disent les déves que, Sil y aun frein
a une fréguentation massive des structures proposées dans les domaines artistiques,
cdui-ci est d’ ordre conjoncturd plus que de motivation. Les structures offertes sont
fréquentées par les deves, y compris les clubs qui existent dans les colleges, et
beaucoup de collégiens regrettent de ne pouvoir participer aux activités artistiques
faute de places ou a cause d' une mauvaise organisation du temps.

B Enseignements artistiques et autres disciplines

A la question “Pour réussr y at-il des matieres d ensaignements plus
utiles que d'autres ?”, I'unanimité des réponses est dgnificative. Aind que nous
I’avons indiqué plus haut, trois disciplines sont toujours nommeées, par tous les
ééves, dans tous les colleges : le frangais, les mathématiques et les langues vivantes.
Quelques ééves goutent I’ histoire, et quelques autres disent que tout est utile sans
gue cela entame ce consensus. Si ces trois disciplines sont considérées comme les
plus utiles, les réponses a la question * Quels sont les ensaignements qui vous
intéressent ?” gpportent un autre éclairage. Toutes les disciplines enseignées au
collége sont citées auss bien comme ce qui intéresse que comme ce que I’on n"aime
pas. Ce qui varie plus spécifiqguement sont les associations de plusieurs disciplines
fates par les édéves. Il en ressort quelques associations plus fréquemment fites
"francals, mathématiques, higoire’, "géographie, SVT, physique-chimie’, "EPS,
sciences, arts plagiques’, "musique, mathématiques, langue vivante' " arts plagtiques,
technologie, SVT", "francais, arts plastiques, langues vivantes'.

Pour quelques éeves, les représentations sur les ensaignements
artigtiques apparai ssent trés marquées par des discours généraux sur les arts et ceci



deslasxieme. Les éléves arrivent au collége avec des modél es daborés au cours de
I’enfance et de la scolarité en école primaire. Ceux-ci ne pourraient étre relativises et
assouplis que par la pratique d activités et d’ enseignements artistiques qu'ils vont au
contraire écarter de leur cursus. Sur I’ensemble des questionnaires et des données
recuellies au collége, la transformation des représentations au cours de la scolaité
de la sxieme a la troiseme va précisement dans ce sens, de tolérance et
d argumentation nuancée. L'ensemble de la scolarité au college, dans les
établissements qui ont fait I’objet de I éude et qui, tous, ont fait le choix d' une plus
grande importance accordée a I'éducation atistique, tendrait vers des
représentations plus ouvertes sur les arts en fin de cursus de collége.

L espointsdevue deschefsd'établissements et des
professeur s=

Sur laréussite des éléves

A chaque principad et aux professeurs de I'éablissement il a &é
demandé de dire ce sur quoi S entendent les professeurs de ce college pour définir la
réussite de leurs ééves. Toutes les réponses faites comportent pluseursidées. Dans
I'ensemble de leurs réponses, les chefs d éablissement indiquent presque a
I"'unenimité™ et en premier rang que les professeurs s accordent sur la réussite des
éléeves en référence aux réaultats (notes, SUCCES aux exercices ou aux controles,
moyennes, évaluation chiffrée, résultats des conseails de classe). Passe ce premier
aspect, la seconde idée énoncée dans chague réponse gpporte des nuances :
développement personne de I’ @éve, évolution des comportements, &panouissement,
sens del’ effort, volonté, poursuite des éudes, équilibre générd, implication.

Les chefs d' éablissement pensent, pour la plupart d entre eux, que les
éléves associent laréussite aux résultats qu'ils obtiennent et au passage dans laclasse
upérieure e que les parents d'édeves accordent une grande importance aux
examens, aux résultats et au passage dans la classe supérieure tout en considérant
gue laréussite de leurs enfants est liée a |’ épanouissement qu'ils trouvent au college.
A cette question les professeurs gpportent une réponse différente. Ils pensent qu'ils
S entendent entre eux pour la réussite des @eves sur le développement des capacités
des déves, I’ épanouissement et laréaisation de leurs potentidités. Les réponses sont
tres homogenes dans I’ ensemble et les résultats scolaires ne sont pas pris comme
critere manifeste de la réussite des ééves. Toutes les réponses sont congtituées de
pluseurs idées ; I’ ordre dans lequel dles sont énoncées varie sdon les professeurs.
Les critéres qui sont iés aux capacités des ééves (sérieux, effort, volonté, sens du
travail, motivation, progres, curiogté, intéré) ou ceux qui renvoient au
développement individud (bien-ére, intégration, adaptation, épanouissement,
développement de son potentiel) apparaissent dans les deux premiers rangs des
réponses. L’ orientation, |e passage dans |a classe supérieure interviennent dans 18 %

% Autotal : 75 professeurs, 3 documentalistes, 1 partenaire culturel.
64
80 %.
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des réponses et les réaultats scolaires sont présents dans 11 % des réponses des
professeurs.

La comparaison entre réponses des professeurs et du principa pour un
méme collége met en évidence des écarts plus ou moins importants entre les idées
gue se font les uns et les autres. Dans plus de la maitié des colleges, principa et
professeurs ont des réponses proches sinon équivalentes. Par exemple, dans un
college : le principa pense que les criteres sur lesquels les professeurs s accordent
sont “Les réaultats qu'un ééeve obtient et le développement personnd de chaque
deve’ et les professeurs de cet éablissement pensent qu'ils Sentendent sur
“ L’ épanouissement des deves, le développement de chacun et les réaultats
généraux " ; dans un second collége, le principa indique que, pour définir la réussite
des ééves, les professeurs s accordent sur “ le dével oppement personnd del’deve”
et les professeurs disent s entendre sur “ lamotivation de I’ ééve, savolonté, le sens
de I'éffort”. Mais les différences de représentation peuvent auss ére plus
importantes, voire révéler des contradictions. Aingd, dans un collége, les professeurs
indiquent qu'ils S entendent sur “ I’ épanouissement des ééves et leur dével oppement
personnel " dors que le principa pense qu'ils S accordent sur “ les résultats scolaires
et ' orientation des déves”. L’ existence d' écarts n’est pas a considérer du point de
vue d’une supposée vérité, mais bien parce qu’ elle permet de repérer I’ espace entre
discours et pratique. La réponse orae, au cours d un entretien ou la réponse écrite,
permettent de se reposer la question qui dans la pratique quotidienne a tendance a
glissr.

De méme, les chefs d éablissement mesurent les différences de
représentations entre parents, éeves et professeurs et tentent de les concilier. Ces
différences sont marquées par des divergences de visées tempordles. Parents et
deves sinsrivent d'abord dans I'immeédiat tout en souhatant a long terme
I’épanouissement et le melleur développement personnel. Les professeurs
sinscrivent davantage par rapport a un développement des capacités portant sur
I’ensemble du cursus du collége tout en se considérant tenus par une réussite
immédiate liée aux programmes. Il y a en quelque sorte deux logiques que le
principd est amené amaintenir en équilibre.

B Quelle proportion d' éléves réussissent ?

Dans I'ensemble, les chefs d' éablissement considerent qu'il y a plus
d ééves qui réussssent que d ééves en difficulté, aors que les professeurs auraient
tendance adire I'inverse. Dans les chiffres proposés par |es principaux de college, la
proportion d’ @éves qui réussissent varie sdon les éablissements : dle est supérieure
ou égae adeux tiers des éléves dans 20 % des colléges ; comprise entre la moitié et
les deux tiers des ééves dans 40 % des colléges ; autour du tiers des deves dans 30
% ¢ inférieure a un ééve sur dix dans 10 % des colléges. Dans la plupart des
établissements, les professeurs évaluent la proportion d'ééeves qui reussssent de
maniere différente et toujours inféieure a cdle proposée par le principd. Cette
différence peut dler du smple au double : par exemple, dle peut passer de 80 %
d ééves qui réussissent, sdon le point de vue du principal, a 30 %, sdon le point de
vue des professeurs. Le plus souvent la différence des points de vue entre principa
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et professeurs correspond toujours a au moins 10 % .

L’ gppréciation que les professeurs portent sur la quantité d’ deves
réussssant au collége, appréciation inféieure a cdle du chef d éablissement,
correspond au travail d’ éducation et de formation qu'ils ont afaire aupres des éléves
guotidiennement. |ls gpprécient la proportion d' ééves réussissant au regard des
chances de réusdite ultérieure dans la poursuite d un cursus en méme temps qu'a la
réussite immeédiate dans la discipline qu'ils enseignent. |l est intéressant de noter ace
propos que les professeurs d' éducation musicale et d arts plastiques se distinguent
de leurs collegues : ils indiquent une proportion plus importante d' @éves qui
réussissent et la Stuent davantage comme réussite par rgpport a |’ épanouissement de
I’déve que dans ladiscipline qu'ils enseignent.

B Lesfacteursdelaréussite

Les trois facteurs qui sont consdérés comme déterminants par le plus
grand nombre des chefs d éablissement, sont le milieu familid, les capacités de
travall de I'déve la qudité des ensdgnants. Dans la réusite des deves, la
complémentarité des facteurs entre école, famille e ééve, semble reconnue
magjoritairement. Une seconde tendance accorde une place plus importante a |’ école
el quelques principaux associent milieu familid, milieu scolare et qudité des
ensagnants.

Pour les professeurs, les trois facteurs proposés par la moitié d entre
eux comme les plus importants sont le milieu familid, les capacités de traval des
deves, I'adaptabilité des deves. Deux autres tendances, représentant moins de
professeurs, accordent I’ une la place prépondérante exclusivement au milieu familid,
I’autre al’ ensembl e des facteurs proposes.

Il gpparait donc nettement que les professeurs sont peu nombreux a
congdérer, comme le font les chefs d’ éablissements, le poids du milieu scolaire ou
de leurs propres compétences comme facteurs déterminants dans la réussite des
deves. |ls reportent cette réussite sur I’ é@éve lui-méme qu'ils rendent non seulement
acteur mais créateur de sa propre réussite. Cette position et trés différente de celle
des chefs d' établissement, mais correspond a celle qui est prise par une grande
partie des collégiens pour lesquels la qudité des enseignants n' est pas pergue comme
déterminante. Les professeurs de college se différencient également tres nettement
des professeurs de lycée pour lesquels le milieu scolaire a une certaine importance
dans les facteurs qui déterminent la réussite des édéves. Rappelons qu'au niveau du
lycée des professeurs consdéraient que le milieu familid jouait un réle plus important
dans le primaire et au college qu’ au lycée.

Sur cette méme question, les réponses de parents d’ @éves placent la
réussite avant tout du coté de |'école et de |’ adaptabilité des deves. L'déeve
refrouve donc au centre des différences de représentations e des désirs
contradictoires, seul point commun entre les différents acteurs. Sa réussite repose sur
Ses cgpacités de travall et son adaptabilité. Les chefs d établissement ont aéablir la
liaison entre ces représentations différentes des familles e des ensaignants, en
prenant en compte les facteurs famille et école.



B Conseils de classe et réussite

La mgorité des principaux considerent que ks différents professeurs
d une méme classe s accordent lors des conseils de classe sur la réussite des ééves.
“ Les bons édéeves sont bons partout 7 ; “en générd les professeurs ont a peu de
chose prés le méme avis sur les déves” : “aur les réalltats, il y a presgue toujours
accord, les divergences viennent d'autre chose”. Pourtant quelques chefs
d éablissement reconnaissent que “les professeurs n'ont pas les mémes findités
sdon les disciplines. 1ls ne cherchent aisolument pas la méme chose pour les
deves”. “ Sur le fond, je dirais qu'ils ne S entendent pas. Seuls les réaultats servent
de terrain dentente”. “ Il y a accord a partir des résultats mais les difficultés
surgissent sur les appréciations entre comportements et résultats chiffrés”.

Les professeurs quant a eux se partagent en deux groupes. Le premier
groupe et plus important en nombre (62 %). Il considéere qu'il y a*“ entente sur la
réusste des ééves a I'exception de quelques cas assez rares” ou que dans
I’ensemble “ les professeurs d une méme classe S accordent assez facilement sur la
réusste ou sur les difficultés des déves”. Le second groupe (32 %) trouve que
“I"accord sur la réussite ne concerne que quelques ééves, pour le reste il N'y a pas
accord ” ou que “les professeurs n" ont pas les mémes objectifs ” ; “ dans|’ensemble,
on ne s accorde pas”. Queques professeurs (8 %) répondent : “ On ne S accorde
pas toujours ™.

Lors des consels de classe, des modd es implicites de réussite jouent un
réle. “ Chacun voit ce qu'il pense étre la bonne forme de laréussite et de ce que doit
ére un deve ”. “ Chacun a un peu tendance a ne voir que la réussite dans la
discipline qu'il enssigne, ca samdiore, mais il faut toujours revenir la-dessus ™.
“ Fréqguemment, les discussons naissent des oppostions présumées entre les
matiéres scientifiques ou les matieres littéraires”. “ Les disciplines "principales’ sont
souvent d un avis différent de cdui des disciplines artistiques ™.

Dans plus de la moitié des colléges (70 %), chef d éablissement et
professeurs ont la méme réponse ou des réponses trés proches. Dans les autres
établissements, les réponses du principa et celles de |’ ensemble des professeurs sont
différentes. Dans chacun des cas, le principa considére que les professeurs
Saccordent sur la réussite des ééves lors des conseils de classe dors que les
professeurs considerent soit qu'ils ne S accordent pas, soit qu'il y a des clivages
disciplinaires selon les matiéres d’ enseignement.

Sur les enseignements artistiques

B | es chefs d éablissement

Les chefs déablissement interogés consderent tous que les
enssignements artistiques aing que les activités culturdles ou artigtiques contribuent a
la réussite des déves. Au-dela de cette unanimité, les remarques comprennent de
nombreuses nuances. “ Les enseignements artistiques contribuent fortement et de



fagcon déerminante & la réussite des déves” et “ Oui, ils contribuent alaréussite des
deves, mas c' et tres difficile a évduer ” ou “ Les ensaignements artistiques ont un
agpect "réconciliateur” pour les déves ; a court terme, on peut dire qu'’ils contribuent
a la réusste de I'deve, a long Erme, je ne sais pas, on ne peut faire que des
Suppositions ”.

Cette contribution a la réussite des éeves apparait profiter a certains
éeéeves e non a d'autres : “ Pour certains ééves, cela contribue fortement a la
réussite, pour d autres non”. Pour un principa, plus I'ééve a d activités artistiques
plus cela contribue a sa réussite : “ Il faut au moins deux activités en plus des
enseignements pour que les effets soient immediatement perceptibles”. Lanotion de
temps intervient souvent dans les réporses et deux positions se différencient : pour
certains chefs d' éablissement, les arts jouent un role dans la réussite au collége,
donc a court terme, pour les autres c'est exactement I'inverse: “ lls n"ont pas
beaucoup de poids dans la réussite a court terme et ne sont pas prépondérants pour
le passage en classe supérieure. En revanche, du point de vue de la formation de la
personne et du citoyen, ils contribuent fortement alaréusste along terme ”.

Les chefs d éablissement dével oppent des réponses sur la contribution
des enseignements artistiques a la réussite des éeves et associent le plus souvent
trois ou quetre aspects. Celui qui arrive quantitativement en téte est : “ Ils valorisent
des capacités non exploitées par les autres enseignements” (27 % des déments de
réponses) ; puis en seconde position, : “Les enseignements artistiques dével oppent
des formes positives d autonomie et responsabilisent les déeves” (23 %) ; “ils sont
porteurs d’ une relation riche avec les déves” (17 %) ; “ils permettent d’ apprendre
des comportements plus ouverts” (11 %) ; “ils mobilisent différemment les déves”
(11 %).

La dimenson culturelle des enseignements et activités artisiques est
considérée comme un des gpports principaux de ces domaines ( 33 % des
réponses), puis I'amdioration de I'expresson personndle (20 %) e des
compéences de communication (17 %), le sens critique (15 %) e la curiosité,
I’ ouverture d' esprit (15 %).

Pludeurs principaux sgndent que les parents accordent aujourd hui
beaucoup plus d'importance aux enseignements artistiques et les demandent pour
leurs enfants. “ Ce n'est pas leur premier souci, mais les parents sy intéressent
beaucoup plus qu' avant et ils apprécient les professeurs”. “ Les parents s occupent
des enssignements artistiques. Peut-&re plus en Sxieéme e en cinguiéme gu'en
troiséme, maisils S en occupent plus que par le pass2”.

B |esprofesseurs

Les professeurs dans I'ensemble considerent que les ensaignements
atigiques contribuent peu a la réusste des ééeves. Par rapport aux chefs
d éablissement, ils sont plus nombreux proportionnelement a répondre négativement
a cette question. Mais leurs réponses éclairent sur la maniére dont is I’ abordent :
“ Les enssignements artistiques ' interviennent pratiquement pas dans le passage en
classe supérieure”. “Méme s un ééve est bon en musique ou en dessin, cda ne



compense pas qu'il soit mauvas en frangais ou en mahs”. La question a éé
entendue exclusivement du point de vue de la réussite scolaire, ang que le confirme
laréponse suivante : “ On ne peut pas dire gu'ils contribuent directement alaréussite
scolare, mas indirectement oui ; ils adent les deves a mieux se conndtre, a
Sépanouir 7. Quelques-uns (14 %) pensent que “les enseignements artistiques
contribuent un peu a la réusdte de certains deves”. Pour ces professeurs les
enseignements artistiques “ gpportent une dimensdon de plaisr qu'on ne peut pas
avoir dans les autres ensaignements” ; “ils permettent une grande liberté” ; “ils
détectent des compétences chez lesdléves”.

Pourtant, la mgorité des professeurs agpporte une grande quantité
d édéments de réponses lorsgu’il leur et demandé a quoi servent les enseignements
atistiques pour des deves de dix a quinze ans. Les réponses couvrent un éventall
trés large qui peut sorganiser sdon quatre axes™. Les réponses elles-mémes
contiennent plusieurs dimensons comme I'indique cdle-d : “ Les ensaignements
atigiques apportent manifestement des connaissances et développent |’ esprit
critique. De plus ils sont une soupape pour les autres enseignements”. Aing, “les
enssignements artistiques développent la crédtivité”, “ donnent le sens de la
création 7, “ entreliennent I'imagindtion 7, “ils permettent aux ééves de se
découvrir, de mieux se connditre”, “de connaitre ses capacités” ; “ils favorisent
I’expresson de soi . “ Les ensaignements artistiques développent le sens de la
responsabilité”, “ le golt d entreprendre”, “ le sens du projet”, “apprennent a
choisir, a décider 7 ; “ils rendent tolérants”, et développent “ I’ écoute et la prise en
compte des autres”. Enfin, “ les enssignements artistiques ouvrent a des phénomenes
aubtils”, “ permettent une andyse plus subtile des choses”, “ développent la
curiogté” et apportent une “ouverture culturdle”. Les professeurs de toutes les
disciplines s accordent pour penser que les enseignements artistiques “ utilisent
d'autres modes d'ensaignement ”, “ mettent les ééves dans un cadre moins

scolaire”, * ont un caractere ludique ”.

Ces réponses permettent de mieux cerner les représentations que
peuvent avoir les professeurs de différentes disciplines - y compris ceux qui
ensaignent les arts -, sur les enseignements artistiques et leur contribution alaréussite
des éléves. L’inventaire de tout ce qui est dit ferait des enseignements artistiques une
sorte d' Eldorado, un lieu un peu mythique ou tout serait plus libre, plus heureux, plus
actif que dans le reste du paysage offert par |'école. Mais paralelement a cette
congruction imaginaire, le poids de ces enseignements dans une réussite véritable,
cele de I’ école, et considéré comme presgque nul par les mémes professeurs. Les
arts contribueraient donc a la congtruction de la personnaité mais n'aideraient I'deve
atraverser le college qu en y introduisant une différence radicale dont les avantages

% Développement de la personnalité et des capacités générales : 28,8 % des éléments de réponses) ;
Education ala citoyenneté (sens des responsabilités, tolérance, respect, capacité a choisir et & décider, sens
du projet, golt d entreprendre) : 32 % ; ouverture culturelle ( curiosité, ouverture au monde, culture
générale, ouverture intellectuelle) : 24,8 %.; autres modes d enseignement (décloisonnement, jeu,
méthodes actives, plaisir, autre école) 14,5 %.



correspondent  aux inconvénients de nétre pas pami les “ enssignements
fondamentaux ” ou les “ disciplines principades”. Aing, les arts et les ensaignements
artistiques permettraient de développer des qudités souhaitables mais que les autres
disciplines enseignées au collége n’ont pas le temps ou les moyens de dével opper,
justement parce quil sSagit densagnements fondamentaux ou de disciplines
principales. Une tdlle dichotomie ne laisse pas de nous interroger.

Synthese

» Pour les collégiens la réussite est a la fois un éat général
présent et une projection de soi dans le futur. En entrant au collége, les
éleves ont de la réussite une conception assez concréte centrée sur les
résultats. En sortant du collége, ils ont une conception centrée sur leur
motivation, leur goQt, leur implication.

» Réussir au college signifie sadapter, correspondre aux
attentes, mais est vécu auss comme sintégrer, faire partie de. “ Réussir,
c'est ére dans le bon cercle”. Ils consdérent davantage le milieu familial
comme facteur deleur réussite.

» | es oollégiens considéerent que les matiéres qui comptent pour
réussir sont le francais, les mathématiques, I’histoire et la langue vivante.
L es enseignements artistiques les concer nent pour eux-mémesen lesaidant
adévelopper d’autres qualités.

» |Is sont plutét satisfaits que les enseignements artistiques
soient obligatoires et utilisent les différents dispositifs artistiques et culturels
qui existent dans leur éablissement. Cependant, la fréquentation des lieux
culturelsreste liée aux sorties scolaires.

» Pour les chefs d’éablissement, les enseignements artistiques
sont utiles a tous mais per mettent de mieux réussir a quelques-uns.

» Les enseignements artistiques permettent de développer des
qualités indispensables que les autres enseignements ne peuvent pas
susciter faute de tempsou a cause des pratiques pédagogiques.

» La dimension culturélle, la valorisation des qualités des éleves,
la différence de contrat pédagogique, la place accordée a la réalité concréte
et a la parole des éléeves sont les atouts majeurs des enseignements et
activités artistiques au college.
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Conclusion

Au terme de cette éude, conduite par les inspecteurs généraux du
groupe des ensaignements artistiques, il est |égitime de S interroger sur une démarche
qui peut ére comprise comme un pladoyer pro domo. En fat, cest une
interrogation véritable: a-dela des discours qu’ en est-il, 10 ans aprés laloi sur les
ensagnements artistiques ?

Des enseignements valorisés et souhaitables....

Les discours sur les enssignements artistiques des lycéens, des
collégiens, des rents, des professeurs, des chefs d éablissement présentent de
prime abord une certaine homogénéité : les enseignements artistiques sont hautement
souhaitables et porteurs de multiples bienfaits. Les remarques négatives ont &é rares.

Mais les représentations générales sur ces enseignements ne s écartent
pas des stéréotypes les plus courants et des opinions relayées par les médias :
épanouissement, développement de la sensibilité, équilibrage, culture. On peut en
conclure que s, comme ce fut le cas pour I’ éducation physique et sportiveil y aune
trentaine d’année, la revendication sociade se porte aujourd hui sur I'accés du plus
grand nombre a des activités artitiques ouvertes a tous, la conscience collective n'y
voit pas encore de rapports effectifs avec une formation intellectuele ou une
formation de I'inteligence.

Seules les représentations exprimées par ceux qui ont une rédle
connaissance et une pratique de ces enseignements — qu'il S agisse des déeves, des
chefs d éablissement ou des professeurs— dépassent le discours d opinion et
ouvrent des perspectives : congtruction de la personne et du citoyen, développement
de I’ autonomie de I’ @éve, approches favorisant d’ autres moyens de compréhension,



dimenson culturdle transversde. Cda confirme que la pratique d’ un enssignement
atigtique en modifie le degré de compréhension. Les déeves de lycée qui suivent un
ensaignement artistique font valoir plus que les autres dans leurs réponses les gpports
transversaux et transférables de I’ enseignement artistique.

L’ évolution des représentations des ééves de college entre la Sixiéme et
latroiséme va égdement dans ce sens. D’ opinions tres genéraes les déves passent
a des points de vue plus nuancés, plus ouverts et comprennent ce que permettent les
différentes approches artistiques. A travers |'ensemble de ces paroles
d’adolescents, il ressort a la fois une dimension d’éducation a la tolérance
dont seraient porteurs les enseignements artistiques et un role véritable
dans la construction de la conscience e sa propre responsabilité: projet
personnd, implication dans un groupe, effort et liberté, limites personnelles
semblent bien étre des apprentissages découverts par les éleves a travers
lesarts.

... proposant aux éleves de travailler et d'apprendre
autrement

Dans le cadre scolaire, les enseignements artistiques ouvrent un espace
que I’on peut qudifier de différent, pour ne pas dire “ non scolaire”. Cet aspect est
utilisé par les chefs d’ éablissement qui centrent souvent de nombreux projets sur ou
avec les ats. Aupres de publics scolaires moins favorisés, les enseignements
atigiques sont compris par la communauté éducetive comme la posshilité de
renouer le dialogue, de “ remettre en selle ” voire de réconcilier I'ééve avec I’ école.
Les ensaignemernts tout comme les activités artistiques permettraient de ramener
I’'déve au centre de son projet de formation en lui donnant le golt d apprendre
“ autrement 7.

Ce terme est repris a propos des enseignements artistiques par tous.
éleves, professeurs, chefs d éablissement. On y apprend autrement, on S'y découvre
autrement, on explore le monde autrement. Cet “ autrement ” renvoie tant a la
pédagogie qu’ alapratique. La plus grande part des éeves indiquent a un moment ou
a un autre de I'entretien ou du questionnaire I'importance que prend le fait de
pratiquer, d avoir des initiatives et d’ en mesurer la portée, le fait d avoir a travailler
“en vra et non pas de faire des exercices”. C'est donc la pratique de I'art qui
permet pour les déeves de passer a de la culture et non pas I'inverse. La pratique,
qu' éle soit théétrde, cinématographique, musicale, platique ou, comme en higoire
de I'art, culturelle, conduit I'ééve a gpprendre, a questionner, a nommer, alire, a
chercher.

Cette différence, a lagudle les éléves semblent apporter une grande
importance, est auss soulignée par les professeurs. L'inventaire de ce que chacun
énonce sur les avantages des arts ferait de ces enseignements une sorte de lieu
mythique ou tout serait plus libre, plus actif et pus heureux, mais dans le méme
temps, peut-étre pour payer le tribut nécessaire, ils ne pourraient avoir de poids dans
les décisons“ sérieuses” qui déerminent I’ orientation des déves et leur réussite,
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Nécessares aux deves et a la vie de la communauté scolaire, les
ensaignements artistiques n’ont pas encore acquis le satut des disciplines souvent
qudifiées de fondamentales. Pour leur donner le méme poids qu'a toutes ces
disciplines, I'erreur a éviter serait de vouloir réduire les différences de nature, de
contenu, de méthode dont sont porteurs les enselgnements artistiques.

Maisdesdisparitésaréduire...
En qudque sorte plébiscités sur deux regidtres, les enssignements
artistiques ne sont pas pour autant “ inddlés” dans |’ école. Les moyens qui leur sont

accordés dans les différents é@ablissements marquent bien la compréhenson
superficidle dont ils font I’ objet.

Les locaux —sdles et réserves— sont dans la plupart des cas
disponibles, mais parfois avec de grandes difficultés. Or le lieu de travail en art, et
un espace spécifique. Dans | espace o se produit de I art, la disposition des lieux,
des éguipements, la présence de différents matériaux sont soumis a des impératifs
précis. De ce fat I'espace réservé a une pratique atisique ne peut qu' ére
difficilement partagé avec des enseignements généraux aux contraintes moins fortes.
Cette dimension est bien comprise dans les lycées, moins dans les colléges.

Au-dela de I'espace attribué a une pratique, la prise en compte de
I’ensaignement artistique N'est pas auss manifeste : la documentation (accés aux
différents supports du savoir) et les moyens matériels (accés pour tous a des
matériaux de travall diversfiés sans distinction des revenus individuds des familles)
sont trés inégalement répartis. Les disparités sont importantes d’ un établissement a
I"autre sur le territoire. En effet, tout dépend de la part du budget que I’ on concéde
aux ensaignements artistiques.

... pour ouvrir atous |I’accés a |’expression et a la culture
artistique

Les digpostifs proposss, a savoir enseignement obligatoire, option,
aedier de pratique artisique, clubs ne sont pas a négliger. En effet la rédle
diversfication des publics touchés et la démocrdisation effective de ces
ensaignements passent en fait par la diversification des dispostifs ouverts aux ééves.
En effet, ce ne sont pas les mémes déeves qui suivent dans un méme éablissement les
différentes dispositifs. 1l Savere que les ééves ne cumulent pas : au lycée une
minorité d' éléves associent heures d’ enseignement et heures d atelier ou de clubs.
Aing, pour toucher le plus grand nombre d' éleves, la réflexion devrait se porter sur
un ensemble de dispostifs différents, mais darement lisbles, offertsal’intérieur d'un
méme établissement.

Dix ans gores la loi sur les ensaignements artistiques, ceux-ci ont a
I"éévidence progressé dans la présence sur le terrain mais auss dans leur mellleure
reconnaissance par le public scolare. A I'instar de I'éducation physique et



sportive, une place effective dans la réussite des ééves dépendrait
aujourd’hui dela prise en compte de structures diver sifiées et de |’ obligation
pour tous les éleves defairela preuve al’issue de leur s éudes au collége et
au lycée delapratiqued'un art.

Au terme de cette éude nous pourrions nous interroger sur ce
qu auraient répondu les deves S les questions qui leur ont été posées avaient porté
sur I'une des trois disciplines gu'ils considerent comme indispensables a leur réussite
? Auraient-elles déclenché un ensemble de réponses auss important, tout a la fois
homogene et plein de contradictions ? Auraient-dlles suscité un tel éventall de paroles
d espoir, d engagement et de confiance ?



